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NEUES KINO AUS DEUTSCHLAND
HOBOE KVMHO N3 TEPMAHNI

Liebe Taschkenter Filmfans,

nach der erfreulichen Resonanz auf die erste Edition der Reihe
"Neues Kino aus Deutschland" freuen wir uns, lhnen erneut eine
abwechslungsreiche Auswahl aktueller deutscher Filme zu
prasentieren. Die Reihe stellt einen Reigen weiterer aufregender
Regisseure vor und ermoglicht zugleich, die Filmografie eines
Filmemachers weiterzuverfolgen, der bereits in der ersten Ausgabe
der Reihe vertreten waren: Benjamin Heisenberg (UBER-ICH UND
DU). Zwei Filme der Reihe reflektieren auf unterschiedliche Weise
den Zusammenbruch der DDR: BARBARA lenkt den Fokus auf die Zeit
kurz vor dem Fall der Mauer, HERBERT hingegen erzahlt wie das
Ende des anderen Deutschlands auch heute noch die Menschen in
ihrem Leben beeinflusst. In der ersten Filmauswahl honorierte das
Taschkenter Publikum besonders den schwarzen Humor. Mit UBER-
ICH UND DU und FINSTERWORLD kommt er auch dieses Mal nicht zu
kurz.

In den Filmen der Reihe, die wir alle als Usbekistan-Premieren zeigen,
laden wir Sie wieder herzlich ein, prazisen filmischen Blicken zu
folgen und mit uns auf Entdeckungsreise durch deutsche
Lebenswirklichkeiten zu gehen - nicht nur deutsche, wenn ich an
GRUSSE AUS FUKUSHIMA denke. Eroffnet wird "Neues Kino aus
Deutschland” #2 durch Thomas Stubers HERBERT, dem Peter Kurth in
einer Hauptrolle mit vollem Korpereinsatz den Deutschen Filmpreis
2016 fur die beste darstellerische Leistung bescherte. Den Abschluss
bildet Sebastian Schippers VICTORIA, der als hochst ungewohnliches
filmisches Experiment die Jurys des Deutschen Filmpreises 2015 fur
sich gewinnen und sechs Lolas erringen konnte.

Stefan Fichtner,
Filmwissenschaftler und Kurator der Reihe
Traumen und zundeln - NEUES KINO AUS DEUTSCHLAND

Jloporune TalKeHTCKMe NOKNOHHUKK KMHO!

rlocne TOro, Kak NepBbIn BbIMYCK LMKNa "HOBOE KMHO 13 FepMaHumn”
MO NONOXKUTESbHbBIN PE30HAHC Mbl C PAIOCTHIO Mpejnaraem Bam
1 B 3TOM roAy Pa3HO0bpa3Hy NPOrpamMmy akTyanbHbIX HEMELKMX
OUNbMOB. JJaHHbIM LUMKN BKNOYAET B Cebs PSf KAaPTWH APYInX He
MEHee MHTePeCHbIX PeXMCCePOoB 1 B TO XKe Bpemd NpoaoSKaeT
3HaKOMUTb C KapTUHaMK beHbAMMHA Xan3eHbepra (Cynep-3ro), yxxe
M3BECTHOro HaM Mo ero omnbMam 13 NpeablayLlero BbinycKa Hallero
LuKna. 1Ba hmnbMa 13 HbIHELWHEro LMKa No-pa3HOMY 0TOBpaXkatoT
pacnag FAP: ®okyc thunbMa «bapbapa» HanpaBieH Ha Bpems
HEe330Nro [0 NafeHus CTeHbl. A B unbme «FepbepT»
PACCKa3bIBAETCH O TOM, KaK KOHEL, ToW, APYron FrepMaHnm, no cew
JeHb BNUSET Ha NFOAEN 1 UX XXMU3Hb. YepHbI tOMOP, KOTOPbIN eLle B
NMepBoOM BbIMyCKe LMKIa Obl 0TMeYeH 0COBbIM BHUMAaHMEM
TALWKEHTCKON NYyOAMKK, TAKXKE MPUCYTCTBYET M B 3TOM FOAY B TaKMX
hunbMax Kak «Cynep-3ro» 1 «TeMHbIN MUP>.

C OrpoOMHbIM Y0BONBCTBMEM Mbl CHOBA NMpuriallaeM Bac coBepwmnTb
BMeCTe C HaMM NO3HABATENbHOE KMHOMYTELECTBUE B HEMELKYHO
JNEeNCTBUTENIbHOCTb, M He TOMbKO HEMELIKYHO, eCV MPUHATL BO
BHUMaHWe chunbM <[TpuBeThl U3 DYKYCUMbI>. B Y36eKncTaHe Bce
hunbMbl 6yAYT NOKa3aHbl BrepBble. BTOpon LUnk "HoBoe KMHO U3
repmaHmmn” B 3TOM rogy OTKpoeT unbM Tomaca LLTybepa «epbepTs.
Metepy KypTy, MCNONHMBLLEMY C MOSHOM (OU3NYECKOM OTAa4eN
rNaBHYHO POMb B 3TOM OunbMe, bbina Npucy>aeHa npemus <Deutscher
Filmpreis 2016> 33 Ny4LWY aKTepcKyt paboTy. 3aBepLlaeT Hall
KMHOUMKI KapTWHa CebacTbsaHa LUnnnepa «BUKTOpUs», KOTOPas B
2015 rogy B Ka4ecTBe BeCbMa HeOObIYHOT0 KMHO3KCMEPUMEHTA CyMena
33B0OEBaTb MPU3HAHME YNIEHOB XXIOPY HEMELIKON KMHOAK3ILEMUM U TEM
CaMbIM CTana LWeCcTUKPaTHbIM 0bnagaTenemM NpPecTuUXHoOM KMHOMpemmnn
«Jlona».

LTedhaH GUXTHep,
KMHOBEA ¥ KypaTop LMKNA
<MeuYTbl 1 Urpbl C OrHEM>»



HERBERT/

HERBERT

Usbekistan-Premiere

Thomas Stuber, Deutschland, 2015, 109 Min.

Langspielfilmdebut

Genre: Drama

Premiere: IFF Toronto 2015

Preise: Deutscher Filmpreis 2016: Silberne Lola in der Kategorie Bester Film,
Beste darstellerische Leistung in einer mannlichen Hauptrolle (Peter Kurth)
Herausragend: Lena Lauzemis in der Rolle der Tochter

DIE VERWANDLUNG

Herbert ist ein Berg von einem Mann. Obwohl in die Jahre gekommen, sind seine Muskeln
und Fauste immer noch sein ganzes Kapital. Froher war er ein bekannter Boxer, heute
verdient er seinen Lebensunterhalt als zuverlassiger Geldeintreiber oder TUrsteher, abends
bereitet er den jungen aufstrebenden Boxer Eddy auf dessen ersten Titelkampf vor. Ohne
seine Fauste weif er sich jedoch nicht so gut zu helfen. Seine langst erwachsene Tochter hat
ihn nicht mehr gesehen, seitdem sie sechs Jahre alt war. Seine Freundin Marlene halt er auf
Abstand. Als ihm eine schwere Nervenkrankheit diagnostiziert wird, bleibt nicht mehr viel
Zeit, die Scherben seines Lebens aufzulesen ..

Thomas Stuber gelingt in seinem ersten langen Spielfilm ein berthrendes Drama mit einer
durchweg starken Besetzung bis in die Nebenrollen. Hauptdarsteller Peter Kurth liefert eine
Uberragende Leistung mit einem Korpereinsatz, wie er im deutschen Film selten zu sehen ist.

Tomac LLUTy6ep, M'epmannsg, 2015, 109 MUH.

TONHOMETPAXKHbIN OUNbM - 4eb0T

YKaHp: apama

Mpembepa nokasa: MeX<ayHapoAHbIN KNHOMEeCTMBANb B TOPOHTO
2015 (TIFF)

MpeMuu: HaunoHanbHasa npemus Deutscher Filmpreis 2016:
cepebpsiHasg npemus LOLA B KaTeropuu <Jly4mmn dunbm> 1
<Jly4an My><cKkas rnaBHasa ponb> (Metep KypT). OTMeYeHb!: JleHa
Jlayuemuc B poniv aodepun

FepbepT ABNSETCH HACTOALLMM HYeNOBEKOM-CKanow. OH yXKe He MONOA, HO ero MyCKyJibl v
KpenKue Kynakuy BCe elle ABASHTCA ero KanuMTanoM. PaHbLLe OH Bbii M3BECTHBIM BOKCEPOM.
CeroHs OH 3apabaThbIBAET Ha YKM3Hb TEM, YTO BbIOWMBAET AONMM 1 PABOTAET OXPAHHMKOM. M0
BEYepaM OH TPEHMPYET MONOAOrO ¥ NepPCnekTUBHOro0 HoKcepa IAAM K ero nepsomy 600 33
YEMMUOHCKNI TUTYAN. HO 6e3 CBOMX KyNakoB FepbepT npakTu4eckn 6ecnoMoLLeH. Ero
B3pOCnas 404b He BMAENA ero C Tex nop, Kak e MCMonHMNoCh WecTb neT. CBOK NOBKMYH OH
NEPXKUT Ha PacCTOsHMW. T1ocne TOro, Kak Bpaydu BbISBUAN Y HEro TsKenoe 3abonesaHue
HEePBHOM CMCTEMbI, EMY OCTAETCH He Tak MHOIO BpemeHu, YTobbl CObpaTh OCKOMKM CBOEN
YKU3HMN...

Tomacy LUTybepy yaaeTcs CHATb B CBOEM NEPBOM MOMHOMETPAXKHOM (hrbMe TPOraTeNbHY
JIpaMy € 6necTawmMM akTeEPCKMM COCTaBOM, BKMNOYas BTOPOCTENEHHbIE PONK. AKTep rnaBHOM
ponw, MeTtep KypT, NPEBOCXOAHO 1 C MONHOM OU3MYECKON 0TAQYEN Chirpan CBOKD POk, YTO
HE YacTO MOXKHO YBUAETb B HEMELKOM KMHO.




HERBERT/

INTERVIEW MIT REGISSEUR THOMAS STUBER MIT LEER

HERBERT beginnt in der Boxhalle, das Boxen spielt eine wichtige
Rolle im Leben der Hauptfigur. Haben Sie einen Boxfilm gedreht?

Nein, ich denke nicht. Sicher, die Welt des Boxens, oder eher der
Verlust dieser Welt, der einhergeht mit dem Fortschreiten seiner
Krankheit, spielt fur die Hauptfigur eine sehr groBe Rolle. Aber ich
sehe HERBERT nicht als klassischen Boxfilm. Es ist kein Genre-
Film. Das geht ja schon damit los, dass die Hauptfigur nicht im Ring
steht, sondern eine eher beobachtende Position einnimmt,
vielleicht vergleichbar mit Clint Eastwoods MILLION DOLLAR BABY in gewisser Weise ein
Vorbild fUr uns. Aber meiner Meinung nach ist HERBERT noch weniger als MILLION DOLLAR
BABY ein klassischer Boxfilm. Herberts kriminelle Vergangenheit, seine Arbeiten als
Tursteher und Geldeintreiber spielen eine ebenso wichtige Rolle. Ein reiner Boxfilm, ein
Sportfilm, interessiert nicht. Mir geht es um das Schicksalsdrama.

Am Anfang ist Herbert nur Korper, an diese Korperlichkeit, die ihn ausmacht, klammert er
sich lange. Erst als nichts mehr da ist, woran er festhalten kann, scheint es, findet er die
Moglichkeit, auf andere zuzugehen, sich zu verandern.

Absolut. Herbert stammt aus einem Milieu, in dem die Menschen auf ihren Korper und auf
korperliche Signale fixiert sind, auf Muskeln, Tatowierungen und Korpersprache. Aber dieser
Korper ist auch ein Panzer, mit dessen Hilfe Herbert all seine Verletzungen und
Versaumnisse, die Fehler, die er gemacht hat, in sich verschlieRt. Sein Korper sagt: ,Komm
mir bloR nicht zu nahe!” In dem Moment, in dem diese Schutzhulle wegbricht und er nicht
mehr weiter weiB, kann er das alles zulassen, auch wenn es schmerzhaft ist - und am Ende
beschert ihm die Krankheit das vielleicht glucklichste halbe Jahr seines Lebens.

Auffallig ist die Leistung des Hauptdarstellers Peter Kurth - obwohl Herbert korperlich
immer weniger wird, verliert er nie an Prasenz.

Ja, das ist eine grandiose schauspielerische Leistung von Peter - abgesehen davon, dass er
vor den Dreharbeiten ungefahr 15 Kilo zugenommen hat und 13 wahrend des Drehs wieder
verloren. Am Ende wird sein Spiel immer intensiver, obwohl er im Rollstuhl sitzt und sich
kaum noch bewegen kann. Er hat sich das intensiv erarbeitet.

Wie hat er sich auf die Rolle vorbereitet?

Ich habe ihn zum Beispiel dazu ermutigt, Harry, einen ALS Kranken in der Schweiz, den ich
bei der Recherche kennen gelernt habe, zu besuchen. Das war unbedingt notwendig - sonst
hatte Peter sich die Bewegungen und die Sprache selbst ausdenken mussen. Der Grad zur
Lacherlichkeit ist schmal, das darf ja kein Klamauk werden. Davor hatte Peter auch Angst.
Die drei Tage, die wir mit Harry verbracht haben, waren ganz, ganz wichtig. Peter hat ihn
sehr genau studiert, beispielsweise wie er die Hande halt, wie der Ausdruck in seinem
Gesicht ist.

BIO-FILMOGRAFIE THOMAS STUBER

1981 geb. in Leipzig; 2004 bis 2011 Studium der Szenischen Regie an der Filmakademie
Baden-Wurttemberg 2008 Mittellanger Film TEENAGE ANGST (Prasentation auf der Berlinale
bei Perspektive Deutsches Kino) 2011 Abschlussfilm VON HUNDEN UND PFERDEN
(ausgezeichnet mit dem Deutschen Kurzfilmpreis und 2012 mit dem Studenten-Oscar® in
Silber) 2015 IN DEN GANGEN (Deutscher Drehbuchpreis gemeinsam mit Clemens Meyer) 2016
HERBERT

HeT, 91 TaK He AyMat0. Be3ycnoBHO, M1P BOKC3, @ TOMHEE ero MoTeps, KOTOpas MOCTENeHHO
HACTYNaeT C pa3BUTVEM HONE3HW, UrPAET ANS rNaBHOMO repos 60MbLYH pofb. HO 8 He Ha3Ban bbl
unbM FEPBEPT Knaccnyeckmm unbMoM Npo BOKC. ITO He YKaHPOBbIM unbM. Hanpumep,
rNaBHbIA repon HM pa3y B UNbME He BbIXOAWT Ha PWHT. OH 3aHMMaeT CKopee Mo3uuuto
Habntoaatens, KOTopyt MOXHO 6Obino Obl CPaBHUTL C Ponb0 KnvHTa WcTByAa B hunbme
MAJBILLUKA HA MUNTTMOH. OH nocny»kunn Ham Yem-To Bpoae 06pasLa. Ho, no-moemy, FEPBEPT
JAXKe B MeHblUel CTeneHu Knaccuyeckmn cunbm o 6okce, yem unbM MAJTBILLIKA HA
MUNNMOH. KpuMmnHanbHoe npolwnoe epbepTa, ero pabota BbiWMOANoM Mnn cOOPLLMKOM
JONroB TakXXe UrpakdT Ba>KHYH POSib. KMHO MCKNHOYUTENBHO Ha GOKCéDCKWO N CNOPTUBHYH
TEMATUKY MEHS He MHTepecyeT. MHe MHTePeCHa XXM3HeHHas ApamMa.

ABCONOTHO BEpHO. MepbepT BpallaeTCs B TOM cpefle, B KOTOPOW NHOAM 3aUMKNEeHbl Ha CBOEM
MDU3NYECKOM Tene M ero CUrHanax, Mblluax, TaTyMpoBKax M A3bIKe YKeCToB. HO 3T0 Teno
ABNAETCS TaKXKe 3aLUMTHBIM NAHUMPEM, C MOMOLLbKO KOTOPOTro IepbepTy yA3eTCs OrpaamnThes oT
BCEX CBOMX 00MA, YNYLWEHMA W COBEPLUEHHBIX OWMWOOK. Ero Teno roBopuT emy: <TONbKO
nonpo6y 1 NOAOWTY KO MHe!>. B TOT MOMEHT, KOrAa 3Ta 3alMTHAs CTEHA PYLUMTCS M OH HE 3HaET,
KaK C 3TMM CNpPaBUTbCS, OH NOAMYCKAET K cebe BCE 3TU YYBCTBA, AAXKE eCIM OHU U MPUUUHAKOT
600b. M0/ KOHEL, ero 60M1e3Hb AaPUT EMY, MOXET ObITb, CAMble CYACTANBBIE MONr0Aa Er0 XKMU3HN.

J1a, 370 rpaHAMO3Has akTepckaa paboTa letepa. M 310 Npu TOM, YTO Nepes HavanoM CbeMOK OH
nonpasunncsd Ha 15 KMNorpaMMoB 1 y>Ke BO Bpems CbemOoK CHOBa noxyzen Ha 13. T1o4 KoHel,
CbEMOK €ro aKTEpCKas Mrpa CTaHOBUTCA eLle 60nee WHTEHCMBHOM, XOTA OH MPUKOBaH K
MHBANWIHOM KONSACKE ¥ COBEPLUEHHO HE MOXKET ABWUraThCs. OH MHTEHCMBHO paboTan Haz 3Ton
pOnbHo.

1, HanpumMep, NOCOBETOBAN eMY, HAaBeCTUTb Fappu, 60nbHOro BAC (6OKOBOM aMUMOTPOOUYECKII
CKnepo3) 13 LLBenuapun. 4 C HUM NO3HAKOMMACS BO Bpems MOMCKOB MaTepunana. 3T0 Obino
COBEPLIEHHO HEobX0AMMO, MHade [eTepy MPULWNOCL Obl BbIAYMbIBATbH ABVXKEHUA W A3bIK
06LLeHVs. TpaHb, OTAENAOLWAA HAac OT Yero-To CMeXOTBOPHOro, bbina 04eHb TOHKOW. Henb3s
6bI10 JONYCTUTL KOMEAMMHOrO dapca. MNeTep 3Toro Toxe 6041CA. ITU TPU AHA, KOTOPbIE Mbl
npoBenu € Tappu, ObiNM YpPe3BbIHYaNHO BaXkHbl. leTep 04eHb AOCKOHANbHO M3y4van ero,
Hanpumep, Kak OH JIePXKUT PYKK, KAKOBO BbIPaXKeHWe ero nuLa.

1981 r. poaunca B JNewnumre. C 2004 no 2011 rr. - y4yeba Ha hakynbTeTe CLEHWUYeCKon
PEXMCCYPbI B KMHOaKaaeMun 3emnn bageH-Bioptembepr. 2008 - HENONHOMETPAXKHbIN (DUNbM
MOJPOCTKOBBIV CTPAX (Npe3eHTaumMs Ha BepnuHane B cexuun <MepcrnekTisa HemeLKoro
KMHO»). 2011 - AunnomHas pabota MPO COBAK M NOLUAAEM (0TMeyeHa npemuein 3a
KOPOTKOMETPaXKHble unbMbl «Deutscher Kurzfilmpreis> n B 2012 . CTyAEHYeCKUM
cepebpsHbIM 0ckapom). 2015 - B KOPMAOPAX (HaumoHanbHas npeMmns 3a nyymin cLeHapui
COBMECTHO € KnemeHc Marepowm). 2016 T. - TEPBEPT



BARBARA

BAPBAPA

Usbekistan-Premiere

Christian Petzold, D 2012, 105 min

Genre: Drama

Premiere: Berlinale 2012 (Wettbewerb)

Preise: Silberner Bar fur die Beste Regie auf der Berlinale 2012, Silberne Lola in der
Kategorie Bester Film beim Deutschen Filmpreis 2012, Nominierungen beim Europaischen
Filmpreis 2012: in der Kategorie Bester Film und Beste darstellerische Leistung in einer
weiblichen Hauptrolle (Nina Hoss)

Herausragend: Ronald Zehrfeld in der Rolle des Andre

FUR EIN LACHELN

1980, ein Krankenhaus in der tiefsten DDR-Provinz. Arztin Barbara, die wegen ihres
Ausreiseantrags auf der roten Liste der Behorden steht, wird aus Berlin aufs Land
strafversetzt und steht unter nahezu lUckenloser Beobachtung. Auch der Oberarzt Andre
scheint eine Spur zu hilfsbereit und aufmerksam. Entschieden blockt Barbara seine
freundlichen Zuwendungen und seine zunehmenden Annaherungsversuche ab. In ihrem
gluhenden Einsatz fur ihren Beruf kommen sich die beiden jedoch sehr nahe. So lasst Andre
Barbaras Kalte geduldig Uber sich ergehen...

Mit seinem bis in die Nebenrollen grandios besetzten BARBARA zeichnet Christian Petzold
atmospharisch dicht ein dusteres Bild der DDR. Die latente erotische Spannung zwischen
seinen beiden Hauptfiguren, die sich in messerscharfen Dialogen umlauern, versteht die
Zuschauer bis zuletzt zu fesseln.

oethe.de/taschkent

MpeMbepHbIN NOKa3 B Y36eKncTaHe

KpuctuaH Metuonba, 2012, FepmaHus, 105 MUH.

YKaHp: pama

Mpembepa: bepnMHCKNIA MeXXayHapoAHbIV KMHoecTrBanb 2012 (KOHKYPCHas Nporpamma)
Mpemuun: «<CepebpaHbli MeBeAb> 33 NYYLLYH PEXMCCYPY Ha BEPANHCKOM MeXIYHAapOAHOM
KnHotbectnsane 2012, «Jlona B cepebpsaHoM» B KaTeropum «Jly4inic dunbm> Deutscher
Filmpreis 2012: HoMMHaLKMK Ha MMpemunto EBponeinckon kKuHoakagemmnn 2012 B KaTeropum
<Jlyqwmn unbm> 1 «JyyLlas akTéPCcKas paboTa B rMaBHOM XXEHCKOW ponn> (HnHa Xocc).
Bblgaroeecs UCNonNHeHue: PoHanba Liepcbenba B ponv AHape

PAW OLHON YNbIEKU

1980 rof, 6bonbHMLA B rnyxov npoBuHUMKM [1P. Bpaya bapbapy, KoTopas 13-3a nojayn
JIOKYMEHTOB Ha Bble3/] MOMaZaeT B YEPHbIN CNMCOK BNACTEN, B KA4eCTBE HaKa3aHMA
BbIChINAOT M3 BepnnHa B ePeBHH. 3@ Helt NPaKTUYeck KpYrnocyTOYHO BeAETCS CNexXKa.
Jlaxke rnaBBpay AHAPE KaXKeTCa Yepecyyp 0T3bIBYMBbLIM M BHUMATENbHbIM. Bapbapa
pelmnTeNbHO 0TBEPraeT NPOSBIEeHNUS ero ApY>XKeckon CMMnaTm 1 BCE 6onee YacTble NomnbITKN
coONMKeHns. Ho B CBOEM CaMOOTBEPXKEHHOW NPeAaHHOCTM K MPOMECCMM OHM BCE-TAKM
HAYMHAKT CONMKATLCSA. AHAPE TEPNENNBO CHOCUT XONOAHOCTL bapbapbil...

CBOe rpaHAMO3HOM No NoAboPY akTEPOB BMNOTb 0 BTOPOCTENEHHbIX ponen «bapbapoit»
KpuctunaH MeTuonba pucyeT 04eHb aTMOCEPHYHO MPaYHyto KapTuHy IP. CKpbiToe
3POTMYECKOE HaNPshKeHe Mexxay ABYMS ero rnaBHbIMY reposiMy, KOTOPOE TanTCsa B OCTPbIX,
Kak O6pWTBa, AManorax, 3aXBaThbIBAET 1 HE OTNYCKAET 3pUTeNns A0 CaMoro KOHLa.




BARBARA / BAPEAPA

INTERVIEW MIT REGISSEUR CHRISTIAN PETZOLD

Es gab schon eine Reihe von Filmen, die sich mit der DDR-Geschichte
auseinandergesetzt haben, DAS LEBEN DER ANDEREN als sehr
prominentes Beispiel. Was wollten Sie anders machen?

Es ging uns nicht darum, das Portrait eines Unterdrickerstaates zu
filmen. Und dagegen dann die Liebe zu setzen, die unschuldige,
reine, befreiende. Wir wollten keine Symbole - man decodiert sie,
und nichts bleibt Ubrig, nur das, was man schon zuvor gewusst hat.
Wir wollten zeigen, wie die Verhaltnisse neue Menschen hervorbringen, die anders kussen,
sprechen, blicken.

Umgeben von einem Uberwachungsapparat, sind Barbara und André gezwungen, zwischen
den Zeilen zu sprechen. Das MerkwUrdige: Die beiden konnen damit umgehen. Haben Spa
an der Art und Weise, wie der andere damit umgeht. Die Eleganz, die Klugheit, die prazisen
Scharmutzel ihrer Dialoge, fast scheinen sie befordert von der Verbots-und Kontrollwelt um
sie herum.

Wir wollten echte Raume, keine Kulissen. Raume, in denen geliebt und gestritten und
geschwiegen wird, und in denen dieses Lieben und Streiten und Schweigen in der Luft, an
den Wanden klebt und bleibt.

Das Vergangene ist nicht vergangen, es reicht hinein in unsere Gegenwart.

Wir wollten das filmen, was zwischen den Menschen ist, sich aufgeturmt hat, was sie
misstrauven lasst oder vertrauen, abwehren und annehmen.

Ihre Arbeitsweise gibt den Schauspielern viel Raum. Neben ausfuhrlichen Proben gibt es die
Besonderheit, dass Sie chronologisch drehen.

Ein Beispiel ist die Szene mit Andre am Bett des Patienten Mario. Es gibt verschiedene
Szenen in diesem Zimmer, normalerweise wurde man das einmal einleuchten und dann alle
Szenen durchziehen. Mir ist aber wichtig, dass die Schauspieler ganz in ihre Figuren
eintauchen konnen. Es gehort untrennbar zur Szene, dass Barbara am Spind steht und
eigentlich nach Hause gehen will, sich aber dann ihr arztliches Gewissen meldet. Wenn sie in
das Zimmer von Mario geht, ist sie Uberrascht, dass Andre auch dort ist. Eigentlich will sie
nichts mit ihm zu tun haben, aber dadurch, dass er beruflich genauso tickt wie sie, kommt
etwas zusammen. Sie wird zur Gefahrtin. Wenn man das chronologisch dreht, namlich mit
dem Spind anfangt, dann in den Gang und dann in das Krankenzimmer geht, kostet das viel
Drehzeit, aber es lohnt die MUhe. Barbara kommt da ja in einem bestimmten
Aggregatszustand rein, mit einem bestimmten Gefuhl. Das ist chronologisches Drehen.

BIO-FILMOGRAFIE CHRISTIAN PETZOLD

1960 geb. in Hilden; Studium der Germanistik und Theaterwissenschaften in Berlin, Studium
Filmregie an der DFFB, Berlin 1995 Spielfilmdebut PILOTINNEN 1996 CUBA LIBRE 1998 DIE
BEISCHLAFDIEBIN 2000 DIE INNERE SICHERHEIT (Deutscher Filmpreis fUr den Besten Film
2001) 2001 TOTER MANN 2003 WOLFSBURG 2005 GESPENSTER 2007 YELLA 2008
JERICHOW 2012 BARBARA 2014 PHONIX: Seine Drehbicher erarbeitete Petzold gemeinsam
mit dem Filmessayisten Harun Farocki (f 2014) Zusammen mit Thomas Arslan und Angela
Schanelec ist Christian Petzold eine der pragenden Figuren der sogenannten Berliner Schule
der ersten Generation.
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UHTEPBbIO C PEXXWCCEPOM KPUCTUAHOM NETLLONIbAOM

06 nctopum AP 6bIN CHAT LenbIt paa OUNbMOB. «)XXU3Hb APYITMX> - OAMH U3 CaMblX
BbIJAIOLLMXCA MPUMEPOB. YT0 Bbl XOTenn caenaTb no-apyromy?

Mbl He cTaBunK cebe Lenn Co3aaTb NOPTPET YrHeTaroLWero rocyAapcTsa v NpoTMBONOCTaBUTb
eMy Nt060Bb HEBMHHYHO, YMCTYHO M OCBOOOXAAIOLLYHD. Mbl He XOTenu 1CnoNb30BaTh
CUMBONbI. KOrAa Thl MX pacluMdpOoBbIBaeLlb, He OCTAETCH HMYEro, KpoMe TOro, YTO yke BbINo
M3BECTHO A0 3TOrO.

Mbl XOTeNM NOKa3aTb, Kak 0O6CTOATENbCTBA NOPOXKAAOT HOBbIX NOAEN, KOTOPbIE NHaYe
LIeNyHTCS, rOBOPAT M CMOTPAT. Haxoadck NoA HabntoaeHveM, bapbapa U AHAPe BbIHYXAEHbI
rOBOPUTb MeXxy CTPOK. Camoe NtoBOMNbITHOE TO, YTO OHX 063 YMEKT C ITUM XKNTb. MM
HPABMTCA TO, KaKMM 06Pa30M KaXKAbl U3 HMX CNPaBNSeTCs C 3TUM. 3TO 3MEraHTHOCTb, YM,
MeTKMe CNOBECHbIe NepecTpeniki B UX Auvanorax. Co34aéTcs NpakTUYecKkn OLLYLLEHNe, YTO
MWD 3aNPEeTOB WU KOHTPONS, OKPYXKAOLLMIA X, PACKPbIBAET MX.

Mbl XOTefiM CHUMAaTb He B KYNMCaX, a B HACTOALLMX NOMELLEHMSX, B KOTOPbIX JIKOAN
nepexxmnBatoT NHO0Bb, KOHDNMKTbI ¥ MONYaHME; B KOTOPbIX 3TV NOOOBL, KOHDANKTLI 1
MOJ/4aHMe 3aCTbIBAKOT M 3aBMCAKOT B BO3AYXE, MPOMUTLIBAKOT CTEHbI.

Mpotinoe He yuwno. OHO JOTArMBaeTCA A0 HALLEro HacTodALlero. Mbl XOTenu CHATb TO, YTO
NMPOUCXOANT MeXAy NOAbMY, HArPOMOXKAAETCA, YTO 3aCTaBNAET UX COMHEBATHCA UMK
N0BepATb ApYr APYTY, 3alUMLLIATbLCA U NPUHMMATb.

Bal MeToa paboTbl JAET MHOTO CBOOObl aKTEPAM. Hapsay € 06CTOATENbHbIMY PENeTULMSMN
y Bac ecTb ewlé Takasg 0Co6eHHOCTb, Kak XPOHONOrMYeCKMe ChEMKMN.

OAMH Takowm npumep - 3TO CLeHa ¢ AHApe Y NoCTeny naumeHTa Mapumo. B 3Toi KoMHaTe Hbinn
CHATBI Pa3Hble CleHbl. 0BbIYHO B TaKMX CNTyYasnX BCe CLEHbl CHUMAKOT Cpa3y. MHe e 6bIno
BaXKHO, YTOObI aKTEPbLI MOV NOHOCTHLIO MOrPY3nNTHCA B CBOMX repoeB. HeoTbeMneMon
4aCTbH CLIEHbI ObIN0 TO, Kak bapbapa CToWT v LWKada 1 yyKe X04eT YATK JOMOW, HO B 3TOT
MOMEHT B HEl roBOPUT rofoc eé BpayebHomn coBecTu. Koraa oHa BXOAMT B nanaty Mapwo,
OHa C YAMBNEHWEM BUINMT, YTO AHAPE TOXeE 34€eCh. 10 CYyTK OHA He XOYEeT UMETb C HUM
Huyero obLlero. Ho bnaroaaps TOMy, YTO, Kak NpoteccnoHanbl, OHM MbICST OAUHAKOBO, OHM
HaYMHAHT CONMXKATLCA. OHA CTAHOBWTCS €ro CopaTHMLEN.

ECnu CHUMATb BCE 3TO B XPOHONOTMYECKOM NOPSAKE, T.e. Ha4aTh CO CLEHbI Y WKadda, 3aTem
nepenTn B KOPPUAOP ¥ NOTOM NepeMecTUTbCs B Manaty, TO 3TO 3aMMET MHOMO CbEMOYHOIO
BpeMeHu. Ho 3TW yCunung CcTosaT Toro. bapbapa BXOAUT Tyaa V>Ke B OnpeaeNieHHOM
«arperaTHoOM» COCTOSAHMM, C ONpeaeneHHbIMM IMOLMAMM. 3TO XPOHOMOrMYecKas CbemMKa.

BUOIrPA®UA U ®DUNTbMOITPA®UA KPUCTUAHA NETLOJIBAA

Poanncs B 1960 roay B I. XunbleH. Y4é6a Ha dakybTeTe repMaHnUCcTKK 1 TeaTpoBeaeHUs B
bepnuHe, 3aTeM Ha (haKynbTeTe KUHOPEXNCCYPbl B Hemeukon Akagemun KnHo n Tenesuae-
HKA B bepnnHe. 1995 - AeOHTHbLIN XYA0XKCTBEHHbIN OmnbM «ABMATPUCHI> (Pilotinnen). 1996
«Kyba nnépe> (CUBA LIBRE). 1998 «MocTenbHas BopoBka> (DIE BEISCHLAFDIEBIN). 2000
«BHyTpeHHsAa 6e3onacHocTb> (DIE INNERE SICHERHEIT) (HaumoHanbHas npemus Deutscher
Filmpreis 3a «Jly4wmi dunbm 2001»). 2001 «MepTtBel> (TOTER MANN). 2003 «Bonbdcbypr>
(WOLFSBURG). 2005 «Mpwu3paku» (GESPENSTER). 2007 «Menna» (YELLA). 2008 «/epuxos»
«JERICHOW=. 2012 - «bapbapa» (BARBARA). 2014 «®eHnkc> (PHONIX). Haa cBommu
CueHapusaMm MeTuonba paboTan COBMECTHO € XapyHoMm dapoku (T 2014), aBTopoM unbMoB-
3cce. BmecTe ¢ TomacoM ApcnaHom W AHrenowt LaHenek KpncTtmaH NeTuonba 9BnseTcs
OJIHUM 13 APKMX NPeACTaBUTENEN TaK Ha3blBaeMOW BepnmHCKONM WKOMbI NepBOro NOKONEHWS.
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Spielfilmdebut
Usbekistan-Premiere
Frauke Finsterwalder, D 2013, 91 min
Genre: Groteske
Premiere: Filmfest MUnchen 2013
Preise: Deutscher Filmpreis 2014 in der Kategorie Beste Nebendarstellerin (Sandra Huller als
Dokumentarfilmerin Franziska
Feldenhoven), Nominierungen beim Deutschen Filmpreis 2014 u. a. fUr Besten Spielfilm,
Bestes Drehbuch (fUr Frauke Finsterwalder und Christian Kracht) und Beste mannliche
Nebenrolle (Michael Maertens in der Rolle des FuRpflegers Claude Petersdorf)

EIN LAND HAT HORNHAUT

FINSTERWORLD spielt in einem scheinbar aus der Zeit gefallenen Deutschland. Ein Land, in
dem immer die Sonne scheint, Kinder Schuluniformen und Polizisten Barenkostume tragen
und FuRpfleger alten Damen Kekse schenken. Jedoch lauert hinter der Schonheit dieser
Parallelwelt der Abgrund, und dorthin geht die Reise. FINSTERWORLD ist ein Universum von
schlafwandlerischer Schonheit, gleichsam verzaubernd und entzaubernd, mit einer
nachhaltigen poetischen Wucht. Liebevoll, absurd und zerstorerisch zeichnet dieser idylle-
sabotierende Heimatfilm seine Helden. Das ist ganz sicher kein Realismus. Und wenn es nicht
SO grausam ware, dann ware es furchtbar komisch.

Das Spielfilmdebut der Dokumentarfilmerin Frauke Finsterwalder ist ein selten kluger
Episodenfilm wie aus einem Guss und druckt, angesichts der erfrischenden Abwesenheit von
politischer Korrektheit dem deutschen Kino ein unibersehbares Brandzeichen auf.

J1eOH0THbIN XYA0XKECTBEHHbIN (OUNbM o
dpayke duHcTepBanbaep, 2013, FepmaHus, 91 MUH.

YaHp: rpoTeck

MpeMbepa NoKasa: MHOHXeHCKMI KnHoecTrBanb 2013

Mpemuun: HauroHanbHas npemus Deutscher Filmpreis 2014 B kaTeropun <Jly4iias »KeHckas ponb
BTOPOro nnaHa» (CaHapa Xronnep B ponv KUHOLOKYMEHTaNNCTa ®paHumMckm defibaeHxodeH),
HOMMHaLUMK HaumoHanbHom npemun Deutscher Filmpreis 2014 B KaTeropusx «J1y4yLunii urposon
OunbM>, <JTy4Luni cueHapuin> (dpayke GUHCTEPBanbAep v Kpnctuax KpaxT) 1 «Jly4yuwas

MY>KCKasi pOJib BTOPOTrO NfaHa» (Mrxa3nk M3apTeHC B ponn MacTepa neamkropa Knoaa
MeTepcaopda).

JelicTare hunnbMa «TEMHbIV MUP> NMPOUCXOANT B 04EBUAHO BbIMABLUEN M3 BPEMEHW FepMaHuu, B
CTpaHe, re Bceraa CBeTUT COMHLe, IeTV HOCAT LWKOMbHYH hopMY, MONMULIEACKME - KOCTHOMbI
MeABeAel, a MacTepa NeAMKopa AapsaT NpecTapenbiM AaMam neveHbe. OfHaKO 33 BCeM KpacoTon
3TOr0 NapannenbHoro MMpa CKPbIBAETCH NPonacTb. Tyaa v NOBeAET HAC 3TO NyTewecTBMe.
«TEMHbI MUP> - 3TO BCENeHHas abCoNOTHOM KPacoTbl, 0JHOBPEMEHHO 04aPOBbIBAHOLLEN U
Da304apOBbIBatOLLEN, 06M1aat0LLas CTOMKON MNO3TUYECKOW IHEPrieit. ITOT CaboTUPYHOLLMA
NANNNNED «KNbM 0 poanHe» (Hem. Heimatfilm) ¢ HeXXHOCTBH, abCYPAHOCTBLIO M Pa3pyLIakoLLen
CUNOW OMMCHIBAET CBOWX repoeB. 3TO COBEPLIEHHO TOYHO HE Pean3M. bbino Bbl CTPALIHO
CMeLHo, ecnivt Bbl BbIN0 He TaK CTPALLHO.

3TOT AeBTHBIV XYA0XKECTBEHHbIN (OUNbM JOKYMEHTan1cTa dpayke GUHCTepBanbaep - Ha
PeAKOCTb NPOAYMAHHbIV KMHOaNbMaHax, COBHO OTAWTbIN U3 OAHOMO KYCKa. HeTunmnyHoe
OTCYTCTBME NONUTKOPPEKTHOCTM B 3TOM OMNIbMe CTaBUT KPUYaLLee KNeMMo Ha HEMELIKOM KMHO.
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INTERVIEW MIT REGISSEURIN FRAUKE FINSTERWALDER
Wie ist FINSTERWORLD entstanden?
Man muss sich das in etwa wie bei einer klassischen Analyse -
vorstellen. Mein Mann Christian Kracht und ich lagen ."
abwechselnd auf dem Sofa, horchten in uns hinein, murmelten .

vor uns hin, der andere sa® jeweils am Schreibtisch und 4
schrieb mit, ganz intuitiv. Im deutschen Kino lauft vieles sehr ] /
1:1, es wird immer viel erklart in den Dialogen oder es wird J f
Uber genau das gesprochen, was man ohnehin im Bild sieht. Ich

finde, gutes Kino ist, wenn man latent Uberfordert ist, wenn immer etwas kommt, das man
Uberhaupt nicht erwartet hat aus der inneren Logik...

Gibt es Konstanten in den Publikumsreaktionen, oder sind Ihnen kulturelle Barrieren
aufgefallen?

Obwohl man FINSTERWORLD als Film Uber Deutschland missverstehen kénnte, hat er in so
vielen Landern ein Publikum gefunden und Preise gewonnen. Jedes Mal wird der Film sehr
unterschiedlich aufgenommen. In Japan ging es den Zuschauern fast ausschlieRlich um die
Symbole im Film. Ich erinnere mich an sehr lange Diskussionen Uber den schwarzen Vogel
und den Kafer. In SUdamerika waren die Leute sehr emotional, viele hatten Tranen in den
Augen. Auch war man dort sehr verstort, dass man sich in Europa TierkostUme anziehen
muss, damit jemand einen mal in den Arm nimmt, denn in SUdamerika umarmen sich ja alle
standig, auch Fremde. In Frankreich zum Beispiel l6ste der Film gerade bei der alteren
Generation viele Emotionen aus, dort fuhlte man wirklich, wie nah die Geschichte des 2.
Weltkrieges ist und wie viele Wunden unverheilt sind. In den USA und Canada spielte das
Deutschlandthema keine groBe Rolle, man sah FINSTERWORLD mehr als Film Uber die
Entmenschlichung westlicher Gesellschaften und die Vereinsamung der Menschen. Auch
wurde der Film dort stark als schwarze Komodie wahrgenommen, was er fUr mich
schlussendlich auch ist.

Was bedeutet Ihnen der Film im Nachhinein, was sind die wichtigsten Erfahrungen, die Sie
aus lhrer Arbeit an dem Film gewonnen haben?

Der Film ist ja mein erster Spielfilm Uberhaupt. Somit wird er sicherlich immer sehr wichtig
fur mich sein. Dass er so sehr wahrgenommen wurde, ist natUrlich sehr ermutigend fOr mich.
Und ich habe auch Uber das Filmemachen viel gelernt. Ich habe damals das Team fUr
FINSTERWORLD sehr sorgfaltig ausgewahlt. Das war zwar aufwandig, aber am Ende waren
eigentlich nur Menschen um mich herum, die ich mochte und vor deren Arbeit ich sehr
grossen Respekt hatte. All das hat dazu gefuhrt, dass es wirklich riesigen SpaB gemacht hat,
den Film zu machen und gar nicht so stresshaft war, wie ich vorher dachte. Ich kénnte mir
nicht vorstellen, anders zu arbeiten.

BIO-FILMOGRAFIE FRAUKE FINSTERWALDER

1975 geb. Hamburg; Studium der Literaturwissenschaften und Geschichte in Berlin; arbeitete
am Maxim-Gorki-Theater und an der Volksbuhne; danach Redakteurin bei der Suddeutschen
Zeitung. Studium der Dokumentarfilmregie an der HFF Munchen. Frauke Finsterwalder lebt
inzwischen mit ihrer Familie in Ostafrika. 2007 WEIL DER MENSCH EIN MENSCH IST
(Dokumentarfilm) 2009 DIE GROSSE PYRAMIDE (Dokumentarfilm) 2013 Spielfilmdebut
FINSTERWORLD

vw.goethe.de/taschken

Kak nosiBuics «TeMHbIR MUp»?

Hy>KHO NpeaCcTaBnTb cebe NPOLECC, YEM-TO MOXOXKMUI Ha KNACCUYECKMIA aHanu3. Mbl C MOUM
MY>KeM KpucTMaHoM KpaxToM Mo o4epeam Nexxanyt Ha AMBaHe M BCNYLWMBANNCh B CBOE
BHYTDPEHHEE «f», YTO-TO HOPMOTANM Npo cebs, No o4epean Caanmnch K MMCbMEHHOMY CToNy
Y 3anucbiBanyt. BCé COBEPLUEHHO MHTYUTUBHO. B HEMELKOM KMHO MHOTOe NMPOMCXOAUT OAMH K
0/IHOMY. B Avanorax BCeraa MHOroe 06bsACHAETCS MK rOBOPUTCA O TOM, YTO 3pUTENb U 63
TOr0 BUAMT Ha 3KpaHe. A CYMTato, YTO XOPOLLIee KUHO - 3TO KOrAa Tebs B CKPbIToM dhopme
CTaBAT Nepes HemoCUbHOM 3a4a4elt, Koraa nocToAHHO NPOUCXOAMUT TO, Yero COBEePLLeHHO He
0XKMAaellb Mo BHYTPEHHEN NOTVIKE...

ECTb M KaKoe-TO NOCTOSHCTBO B PeaKUmnv 3puTenei, nu Bbl 3aMevaeTe KybTypHbIe
Hapbepbl?

HecmoTps Ha TO YTO «TEMHbIN MUP>» MOYKHO HEBEPHO MCTONKOBATL KAk OMNbM 0 FepMaHmiu,
OH BO MHOTMX CTPaHax HaLIEN CBOEro 3puTens 1 nonyymn npu3bl. Kaxkabli pa3 dunbm
BOCTPUHUMAETCS COBEPLUEHHO MO-Pa3HOMY. B ANOHMM 3pUTENN BUAENN B HEM MOYTH
UCKNOYNTENBHO CMMBOSIbIL. 9 MOMHIO 04eHb A0NMMe AMCKYCCUM O YEPHOM NTHLE M KyKe. B
HO>KHOM AMepuKe NH0AM pearnpoBanit 04eHb IMOLIMOHANBHO. Y MHOTUX B F1a3ax CTOANm
CNé3bl. A elwe nan Tam HeaoyMeBanu, YTo B EBpone Hy>XHO NepeoeBaThCs B KOCTHOMbI
3Bepeit, YT0Obl 0OHATHL KOro-TO, NOTOMY YTO B HOXKHOM AMEpUKe Bce ApYr Apyra NOCTOSHHO
0OHMMAIOT, AdXKe He3HAKOMble AN, Bo ®paHLMK, Hanpumep, nibM Bbi3Ban OypH 3MOLMNA
0COOEHHO Y CTapLUero nokKoneHus. Tam Nav AeNCTBUTENbHO YYBCTBOBANM, HACKOMbKO
Hnm3Ka NCcTopus BTOpoV MPOBOV BOMHbI 1 Kak MHOrO paH 0CTanoch He3anevyeHHbIMn. B CLUA
1 KaHage TeMa FepmaHmmn He urpana 6onbLuoi ponu. Mybnmka Buaena B <TEMHOM Mupe>
h1nbm 0 NOTePe YenoBeveckoro 061MKa 3anafHblx 06WeCTB v 0ANHOYECTBe Ntoaen. Kpove
TOro, hmnbM O6bin 6ONbLLIEN YACTbH0 BOCMPUHAT Kak YEPHas KOMeaWs, KakoBOW OH AN MeHs, B
KOHLIE KOHLIOB, W ABNACTCH.

Kakoe 3HaveHne nmeeT ang Bac dmnbmM No NPOLLECTBIY BpeMeHN? Kakom CaMbli MaBHbIN
OnbIT Bbl Nprobpenu, paboTas Haj 3TUM dunbmMom?

ITOT OUNbM ABASETCS MOVM NEPBbLIM XYA0XECTBEHHbIM (DUBMOM, NO3TOMY OH HAaBEPHSIKA
ByAeT BCeraa 04eHb BaXKHbIM AN MeHs. To, YTO ero Tak BOCMPUHANM 3pUTENN, MEHS 04eHb
BOOAYLIEBNAET. A B CBOKO O4EPEAb Y3Hana MHOroe 0 CO34aHuu unbMOB. S 04eHb TLIATENbHO
noabupana KOMaHay «TEMHOro MMpa». Ha 370 NOTPe60oBaN0Ch MHOTO BPEMEHM W CU1, HO
33TO B UTOre BOKPYT MeHs ObIiM TONbKO Te NOAN, KOTOPbIE MHE HPaBUAUCL, M Ybsi paboTa
BbI3bIBANa Y MEHS 60NbLIOE YBaXKEHVE. bnaroaaps Bcemy 3TOMY NMPOLEeCC Co3AaHus hunbMa
CTan HacToSLLMM YAOBONBCTBMEM M ObINl COBCEM HE TakMM TPYAHbIM, KaK s cebe
NpeACTaBnana A0 3T0ro. He Mory nNpeicTaBmTh, YTO MOXHO paboTaTb MHaYe.

Poamnacbk B 1975 roay B Mambypre. Y4éba Ha hakynbTeTe N1TepaTypoBeaeHNs U UCTOPUK B
bepnnHe. PaboTa B TeaTpe MakcMa opbKOro B beprivHe 1 Teatpe «DoNbKCOHOHE>.
PefakTop ra3eTbl «3H0440M4e LanTyHr>. Y4éba Ha (haKyNbTETE PEXXMCCYPbI
JIOKYMEHTANbHOIO KMHO B YHUBEPCUTETE TENEBMAEHMS U KMHO MIOHXEHA. B HACTOSLLMIA
MOMEHT dpayke OUHCTePBaNbAEP CO CBOEW CEMbEN XMBET B BocTouHom Adpuke. 2007 -
JIOKYMEHTanbHbI huiibM «Tak Kak Bce Mbl ntoan> (WEIL DER MENSCH EIN MENSCH IST).
2009 - [oKYMEeHTanbHbI hunbM «bonbluasd npammaa>* (DIE GROSSE PYRAMIDE). 2013 -
NeOTHbIV XYA0XKeCTBEHHbIV hunbM «TEMHbIA Mp> (FINSTERWORLD).
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UBER-ICH UND DU

CYNEP-3ro

Usbekistan-Premiere

Benjamin Heisenberg, D 2014, 94 min

Genre: Komadie

Premiere: Berlinale 2014 (Panorama)

Herausragend: Hauptdarsteller André Wilms und Georg Friedrich

DIE UNZERTRENNLICHEN

Kleinganove Nick muss untertauchen und landet auf einen Tipp hin in der unbewohnten Villa
von Psychologie-Kapazitat Kurt Ledig. Statt eines leeren Hauses trifft er jedoch auf Ledigs
Tochter, die ihn fur den angeforderten Hauswart halt. Nick spielt kaltschnauzig mit und wird,
als der leicht altersschwache Ledig sich in letzter Minute entscheidet, doch nicht
auszuziehen, kurzerhand als sein Betreuer engagiert.

Wahrend Nick den alten Mann zundchst wie ein lastiges Haustier behandelt, fugt sich Ledig
in sein Schicksal und beginnt, Nick, anfangs heimlich, auf hochst eigentimliche Art zu
therapieren...

Nach zwei Dramen, von denen das erste, SCHLAFER, 2015 bei ,Neues Kino aus Deutschland®
in Taschkent zu sehen war, spielt Benjamin Heisenberg in UBER-ICH UND DU leichthandig
mit dem Genre der Verwechslungskomodie und zeichnet die missmutige Annaherung seiner
beiden Protagonisten mit viel Liebe zum Detail und in kostlichen Dialogen.

MpeMbepHbIi NOKa3 B Y36eKuctaHe

BeHbsIMUH Xai3eH6epr, 2014, FepmaHus, 94 MUH

YKaHp: komeans

Mpembepa: bepnuHane 2014 (cekums «MaHopama»)

BblatoLLeecs UCNoNHeHne: B riaBHbIX ponax AHApe BunsMmc n Feopr ®puapmx

HEPA3J1YYHbIE

Menkint BOpuKa H1K A0MmKeH 3anedb Ha IHO 1 N0 HaBOAKE 3abMPAEeTC B HEXMNYIO BUNTY
ncvxonora KypTta Jlegura. Ho BMeCTo nyCcToro 0Ma OH HAaTaNKMBAETCHA Ha A04b Jleaunra,
KOTOPas NPUHMMAET ero 3a BbI3BAHHOI0O AOMOMNPaBUTENS. HMK HArno NoabIrpbIBaeT 1, Koraa
NOXMNOW Jleanr B NOCNEAHIOK MUHYTY OTKa3blBaeTCs ye3xaTb, 6e3 konebaHui cornaiiaercs
YXAXMBATb 33 HUM. H1K NOHa4any 06paLlaeTca ¢ noXubIM JleAnroM Kak ¢ HaJ0eannBbIM
JNOMALLHMM MUTOMUEM. TOT CMMUPSETCS CO CBOEN Cyabb0oM M Ha4YMHAET TaHO 1 COBEPLUEHHO
HEeTPaAMLMOHHbBIM CNOCOBOM NOABEPraTh ero Tepanmn...

rlocne ABYX ApaM, 13 KOTOPbIX nepBas «Chswmi areHT> 2015-ro roaa 6bina NnpeacTaBieHa B
TalKeHTe B paMKaxX «HOBOro KMHO 13 TepMaHun>, BeHbAMUH Xan3eHbepr HenpuHY>XXAeHHO
00bIrpbIBaeT B «Cynep-3ro» »KaHp KMHOKOMEANM 1 C 60NbLIOV NHHOBLIO K AeTansam
NOCPeACTBOM BENMKONENMHbIX [MAN0roB ONUCbIBAET He Camoe ApY»etobHoe conmkeHne
CBOWX MPOTAarOHMCTOB.
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INTERVIEW MIT REGISSEUR BENJAMIN HEISENBERG

Erstmal herzliche GrURe an alle Zuschauer in Taschkent -
es ist mir eine grosse Ehre, dass der Film in Usbekistan
gezeigt wird und ich freue mich Uber alle Formen der
Reaktionen, ob via Stefan, oder via Facebook etc.

Welche Erlebnisse hattest Du mit UBER-ICH UND DU auf
internationalen Festivals?

Es heilt ja, Humor reist nicht, gibt es Konstanten in den
Publikumsreaktionen oder sind Dir

kulturelle Barrieren aufgefallen?

UBER-ICH UND DU ist mittlerweile weltweit auf Festivals gewesen. Er wird als untypische
"Deutsche Komodie" gesehen und funktioniert ziemlich gut in sehr unterschiedlichen Humor-
Regionen. Das ist wohl so, weil er relativ verschiedene Formen von Humor vereint und eher
leise, bzw. auch immer wieder hintergrundig daher kommt. Auch wird der Umgang mit dem
Nazi-Thema und mit Psychologie als angenehm entspannt empfunden.

Was bedeutet Dir UBER-ICH UND DU im Nachhinein, was sind die wichtigsten Erfahrungen,
die Du aus Deiner Arbeit an dem Film gewonnen hast?

UBER-ICH UND DU war fur mich ein ganz wichtiger Film, der mir ganz neue Aufgaben gestellt
hat. Ich wusste von den sehr unterhaltsamen Erlebnissen meines Freundes und Co-Autoren
Josef Lechner mit einem alten, gebildeten Herren, und es reizte mich schon lange, darUber
eine Komodie zu machen, ich hatte aber keine Erfahrung mit dem Inszenieren von komischen
Situationen. Andererseits habe ich vieles sehr viel spielerischer angegangen als bei den
Filmen vorher, und das war eine sehr spannende und auch begluckende Erfahrung.

Auch die Drehbucharbeit mit meinem Co-Autor war sehr inspirierend. Es kam eine Art
assoziatives Schreiben zustande, die ganz anders funktionierte als bei meinen fruoheren
Filmen.

Wahrend des Drehs war die Arbeit mit den Schauspielern fur mich das grosste Erlebnis, weil
ich erst richtig begriffen habe, wie stark die Komodie vom Ausdruck des einzelnen
Schauspielers, der Schauspielerin lebt und was fur ein Geschenk meine Schauspieler waren,
die ein Talent dazu haben, vor der Kamera in dieser Hinsicht kreativ zu werden. Zuletzt war
es auch eine wirkliche Bereicherung, den sehr zeitintensiven Schnitt mitzuerleben. Dabei
wurde mir auch Kklar, dass ein guter Cutter die Komik massgeblich mitbestimmen kann,
wirklich als Erzahler denken muss und ein ganz genaues Verstandnis fur Timing und den
Charakter des Humors haben muss, die ein Film ansteuert. Vor allem Andreas Wodraschke,
der den Film fertig geschnitten hat, war in dieser Hinsicht wirklich phantastisch und ich habe
viel von ihm Uber Schnitt an Komodien gelernt.

BIO-FILMOGRAFIE BENJAMIN HEISENBERG

1974 geb. in Tubingen 1993-2000 Studium der freien Bildhauerei an der Akademie der
Bildenden Kunste 1998-2005 Regiestudium an der Hochschule fur Fernsehen und Film (HFF)
MuUnchen 1998 grundet er zusammen mit Christoph Hochhausler und Sebastian Kutzli die
Filmzeitschrift ,Revolver®, die sich zu einer der cineastisch bedeutsamsten Publikationen
Deutschlands entwickelt hat. In deren Umfeld ensteht ein Netzwerk von Filmemachern, das
spater als ,Berliner Schule” (,Nouvelle Vague Allemande®) bezeichnet wird 2003 Drehbuch
MILCHWALD (zusammen mit Christoph Hochhausler) 2005 LangfilmdebUt SCHLAFER (Cannes,
Un Certain Regard) 2010 DER RAUBER (Berlinale, Wettbewerb) 2014 UBER-ICH UND DU
(Berlinale, Panorama)
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WMHTEPBbIO C PEXXUCCEPOM BEHbIMUHOM XAWU3EHBEPIOM.

Mpexae BCero, s CepAeYHO NPYBETCTBYHO TaLLKEHTCKOro 3puTens. To, Y4To Mo cunbm 6yaeT
npeAcTaBneH B Y306eKncTaHe, AN MeHst orpoMHast 4ecTb. 1 6yay paz ntobbiM 0T3bIBaM: Yepe3
LLTethaHa mnm no dencoyky.

KakoB 6bIf1 TBOV OMbIT € «Cynep-3roM» Ha MeXXAYHaPOAHbIX ecTBansax?

F0BOPAT, YTO OMOP TPYAHO NepeaTth. ECTb N KaKoe-TO NOCTOAHCTBO B PeakLmm 3puTene,
YV 3aMeYaeLlb K Thbl KYJbTYPHbIE 6apbepbl?

«Cynep-3ro> yy<e NobblBan Ha OECTMBANAX MO BCEMY MUPY. Er0 CHUTAIOT HETUMUYHOW
«HeMeLKO KoMeauel», 1 ero toMop 04eHb AaXKe HEMnoxo cpabaTbiBAeT B Pa3finUYHbIX
PErvoHax KapTbl oMOpa. HaBepHoe, NOTOMY YTO KOMEeAMS 06beaAnHAET B cebe CPaBHUTENbHO
pa3Hble hOPMbl FOMOPA, Y €/1Ba OLLYTUMO, CKOPEE CKPLITO OHM MPOCKaNb3blBAOT B HEM.
O6bIrpaHHble B JAaHHOM YKaHpe TeMbl HaLMCTCKOrO ABVXKEHMUS 1 NCUXONOMUK TakxKe
BOCMPUHUMAIOTCA 3puTenem 6e3 0Co060ro HanpskKeHus.

Kakoe 3Ha4eHune nmveeT ang Teds mneM No NPOLWeCTBUN BpeMeHn? Kakom CaMblit FNaBHbIN
OMbIT Tbl NpMO6PeN, paboTas Haf 3TUM OUNBMOM?

«Cynep-3ro» 6bIN N9 MEHS 04eHb BaXKHbIM (OMNbMOM, KOTOPbIM NOCTaBMUA Nepeao MHOW
COBEepLUEeHHO HOBble 334a4K. A 3Han 06 04eHb 3aHMMATeSNIbHbIX BCTPEYax MOero Apyra u1
c0aBTOPa Mo3eda NlexHepa C 0AHWUM MOXKMUIbIM 06Pa30BaHHbIM MYXXYUHOM, U MHE Y)Ke 4aBHO
XOTENoCb, C034aThb Ha 3TY TEMY KOMEAMHD, HO Y MeHs He ObINo ONbITa MHCLIEHNMPOBKM
KOMUYHbIX CUTYaumuit. C ApYron CTOPOHbI, 9 KO MHOTOMY B 3TOM unbMe NOAOLWEN Urpatoyu,
1 3T0 BbIN O4EHb MHTEPECHbIV U NPUATHbIV OMbIT.

PaboTa Haa CLeHapyeM COBMECTHO C MOMM COaBTOPOM TaKxKe Obina 04eHb BAOXHOBASOLLEN.
Mbl MMcany B acCoOUMaTMBHOM dhopmMe, COBEPLIEHHO OTANYHOM OT MOMX NPOLUAbLIX OMNbMOB.
Bo BpemMs ChbEMOK paboTa C akTépaMu OCTaBMIIa Y MEHS CaMble APKMe BReYaTneHns. 9 TobKO
TOrJa NO-HACTOALLEMY MOHAN, HACKONbKO MHTEHCMBHO KOMEOMS XMBET 33 CHET CUfbl
BbIDAXKEHNS aKTEPA MW aKTPUChI B OTAENbHOCTW, U KaK1M NOAAPKOM CYAbObl Obinn MOU
aKTEépbl, KOTOPbIe, 61arofaps CBOeMy TanaHTy, CMOMM B 3TOM OTHOLEHMM NOoKa3aTb CBOHD
KPeaTMBHOCTb Ha Kamepy. B A0MN0MIHeHMe K 3TOMY ObINO NO-HACTOALLEMY MONe3HO
noy4acTBOBATb B TPYAOEMKOM MOHTaXKe. B TOT MOMEHT MHE CTano SCHO, YTO XOPOLWMHM
MOHTAYKEP B 3HAYUTENLHOM CTENEHM onpeaenseT Komu3am. OH A0MKEH AYyMaTb Kak
PACCKA34YMK ¥ JOMKEH COBEPLUEHHO YETKO YYBCTBOBATb TAUMUMHT M XapaKTep HoMOpPa,
KOTOPbI NPUCYLL AaHHOMY (hunbMy. Tpexxae Bcero, AHapeac Boapallke, MOHTaXEP
h1nbMa, 0Ka3ancs B 3TOM OTHOLIEHWM BbICOKOKNACCHLIM NPOMeCcCHoHanom. 1 MHOroMy y
Hero Hay4nncs a 0bnacT MOHTaXka KOMeamK.

BUOrPA®UA N ®UNIbMOIrPA®UA BEHbAMUHA XAWN3EHBEPTA

Poamnca B 1974 r. B TtobuHrere. 1993-2000 rr. - y4éba Ha haKynbTeTe CKYNbNTYpbl B
AKaemmmn 1306pa3nTeNbHOro McKyccTBa. 1998-2005 - y4éba Ha thakynbTeTe peXknccypbl
YHUBEPCMTETa TENeBUAEHNS U KMHO T. MtoHXeHa. B 1998 1. c034aET COBMECTHO ¢ KpucTtochom
XoxxomcnepoM 1 CebacTbgHOM KyTLAM XKYPHAN Npo KMHO «Revolvers, KoTopbI CTan 0AHOM
13 BaXKHbIX HEMELIKMX MyOnnKaumin B cchepe KnuHematorpadmmn. Bokpyr 3Toro »ypHana
NosBNAETCA rpynna KMHeMaTorpadncToBs, KOTOPas BNOCNEACTBUM OYAET 13BeCTHA Kak
«bepnnHckas wkona» (,Nouvelle Vague Allemande®). 2003 - Hanwmcan cLeHapuit K
«Mono4Homy necy> (MILCHWALD) B coaBTopcTBe ¢ Kpuctochom Xoxxomncnepom. 2005 -
Je6HT NOHOMETPAYKHOr0 hunbmMa «Cnswmin areHT> (SCHLAFER) (NpeacTaBneH B nporpaMme
«0cobbI B3rnga» KaHHckoro decTmsans). 2010 - «Mpabutens> (DER RAUBER) (BepnuHane,
KOHKYPCHasa nporpamma). 2014 - «Cynep-3ro> (cekuus «<MaHopambl>, bepnvHane).






GRURE AUS FUKUSHIMA/NPUBETbI U3 ®YKYCUMblI

INTERVIEW MIT REGISSEURIN DORIS DORRIE

Welches Gefuhl verbindet Sie mit Japan?

Auf meiner ersten Reise nach Japan war so fasziniert, dass ich durch
das Land getrampt bin und mich lustvoll verirrt habe. Immer wieder
wurde ich von wildfremden Menschen an der Hand genommen und
weiter gebracht, selten habe ich mich so beschutzt und aufgehoben |
gefUhlt in der Fremde. Und dieses Gefuhl hat sich mir tief §
eingepragt: fremd und beschitzt.

Was war der Ausgangspunkt fur GRUSSE AUS FUKUSHIMA?

Ich bin im November 2011, ein gutes halbes Jahr nach der
Katastrophe, nach Fukushima gereist.

Dort hatte ich zwei Begegnungen, die den AnstoR fUr diesen Film gegeben haben: Ich habe einen
alten Mann gesehen, der auf den Fundamenten seines vollig zerstorten Hauses stand. Er hatte
auch ein halbes Jahr nach der Katastrophe immer noch nicht wirklich begriffen, was ihm passiert
war. Er hatte seine gesamte Familie verloren, sein Haus, Hab und Gut, sein gesamtes Leben. In
unserem Gesprach hat er wiederholt diesen einen Satz gesagt, ,Ich kann es nicht begreifen, was
mir zugestoRenist.”

Danach besuchte ich Container-Unterkunfte, in denen auch heute noch Opfer der Katastrophe
untergebracht sind. Auch dort traf sie auf alte Menschen, vornehmlich Frauen. Die Jungen hatten
die Region verlassen. Mir fiel auf, dass dort komplette Langeweile und Stillstand eingetreten
war. Es ist, glaube ich, wirklich beschlossen worden, die Leute zu vergessen. Mit diesen
Eindrucken im Gepack habe ich angefangen, Uber eine alte Frau zu schreiben, eine Japanerin. Die
Geschichte hatte von Anfang an, anders als bei den Filmen, die ich zuvor dort gedreht habe, eine
japanische Perspektive.

Zuammen mit Mitstreitern, mit denen sie seit vielen Filmen zusammenarbeiten, haben Sie eine
Arbeitsweise entwickelt, die Sieals ,Tanz mitdem Chaos" bezeichnen.

Es ist ein relativ anarchistischer Zugang. Nach vielen Jahren Arbeitserfahrung kann man es sich
leisten, auf viele Dinge zu verzichten, die man allgemein mit Dreharbeiten in Verbindung bringt -
also z.B. ein personell grokes Drehteam, ein Masken-Department, ein Kostum-Department, eine
generalstabsmaRige Planung der Drehtage. Es geht uns darum, eine Struktur gerade noch zu
halten, damit gearbeitet werden kann, und zugleich diese Struktur immer wieder so zu offnen,
dass Dinge entstehen konnen, die in einem normalen Drehablauf nicht entstehen konnen. Der
wichtigste groRBe Vorteil ist sicherlich der Gewinn von Beweglichkeit. Denn mit einem kleinen
Team ist es moglich, auch in Landern mit schwierigen Drehbedingungen, wie bei FUKUSHIMA, zu
drehen. Und daraus entstehen dann groRere Spielraume fUr den kreativen Prozess und die
Entwicklung der Geschichte. Wir versuchen seit vielen Jahren, uns in die Realitat zu schmuggeln,
und nicht die Realitat dazu zu verdonnern, unseren Vorstellungen zu entsprechen, wie wir sie
mal im Drehbuch festgelegt haben.

BIO-FILMOGRAFIE DORIS DORRIE (AUSWAHL)

1955 geb. in Hannover ab 1975 Regiestudium an der Hochschule fur Fernsehen und Film (HFF) in
Minchen 1985 Durchbruch mit MANNER 1989 Co-Grunderin der Cobra Filmproduktion ab 1987
auch Kurzgeschichten und Erzahlungen 1993 KEINER LIEBT MICH 1998 BIN ICH SCHON? 2002
NACKT (Wettbewerb IFF Venedig); Mit Japan verbinden Dorrie gleich vier Filme 2000
ERLEUCHTUNG GARANTIERT 2007 HOW TO COOK YOUR LIFE (Dok.) 2008 KIRSCHBLUTEN -
HANAMI 2016 GRUSSE AUS FUKUSHIMA

MHTEPBbHO C PEXXUCCEPOM IOPPUC BEPPU

Kakue 4yBCTBa Bac CBA3bIBAOT C ANOHMen?

Bo Bpems Moew nepBovt Noe3aky B ANOHMIO 9 Obina HACTONbKO BOCXMLLEHA, YTO e3amna no
CTPaHe Ha NOMYTHbIX MALWMHAX 1 C HACNAXXAEHNEM MayTana no He3HaKoMbIM MeCTaM. Kaxabin
pa3 MeHs Hpanu 3a PyKy COBEPLUEHHO He3HAKOMbIe MHE MIOAN 1 NPOBOXanu Aanbliue. O4eHb
peKko MHe A0BOAMNOCh YYBCTBOBATh €05 TaK 3alLUMLLEHHO M HAAEXHO B YY>KOW CTpaHe. 3T0
4YBCTBO 3aNOMHMN0Ch MHE 04€Hb XOPOLLO - Yy>Kas ¥ 3aLLyMLLIEeHHAS.

YT0 NOCNYXKMN0 0TNPaBHOM TOYKOM Ang comnbmMa MPUBETHI N3 ®YKYCVMBbI?

B Hosi6pe 2011 roaa, CnyCcTs NoArofa nocie Katactpoddbl, 1 noexana B @yKycumy.

TaM CO MHOM NPOU30LLNM ABa COOLITHSA, KOTOPbIE M NOCAYXMUAM TONYKOM AN CO3AaHNS (OUbMa.
A yBuaena noOXunoro MY>UMHY, KOTOPbIM CTOSAN Ha yHAAMeHTe CBOEero COBEpLUeHHO
pa3pyLUeHHoro aoma. CnycTs nonroda nocne KatacTpodbl OH Tak ¥ HEe MOr MO-HACTOALLEMY
OCMbICAWTb, YTO e Npom30LWwno. OH NOTepsn BCH CBOK CEMbHO, A0M, UMYLLECTBO, BCHO CBOHO
YKM3Hb. B Halel beceie OH NOCTOSIHHO NOBTOPSN OAHO M TO XKe: <4 He MOy NMOHSATb, YTO CO MHOW
NPOU30LLN0>.

rlocne 3TOro 8 NOCeTwUNa KOHTeMHepbl-yoexuLla, B KOTOPbIX ¥ N0 CeN JeHb YKUBYT XepTBbl
KaTacTpobl. TaM A TOXE MO3HAKOMMNACh C NOXUABIMU NHOAbMMU, B OCHOBHOM YKEHLLMHAMW.
MOnoaéxb MOKMHYMA PErvoH. S 3aMeTuna, YTo B 3TUX YOexuLlax LapaT MojHas CKyka u
3aTuLibe. MHe KayKeTcs, b0 Ha CaMOM Jiefie PeLleHo NPOoCTOo 3abbITh 3TUX NKOAEN. 104 3TUMK
BMeYaTneHus M 9 Havana nucaTb NPO MOXWUAYHO XKEHLMHY - ANOHKY. M0 CPaBHEHMKO C
npeablayLwymmu hunbMamm, KOTOpble Obinv CHATLI B ANOHWK, Y 3TOW MCTOPMM C CAMOrO Havana
Oblf1a ANOHCKANA NepCneKT1Ba.

BmecTe C eaMHOMbILLNEHHMKAMK, C KOTOPbIMK Bbl y>Ke paboTany Haf MHOTUMMW APYrMMu
thunbMami, Bbl pa3Buav CBOKD 0COHBEHHYHD MaHepy paboTbl M HA3bIBAETE €€ He MHavye Kak
«TaHeL C XaoCoM>.

Y HaC A0OCTAaTOYHO Hecnopsa04HbIN NOAX0A. bnaroaps MHOrONETHEMY OMbITY Mbl MOXEM cebe
M03BOMMTb OTKa3aThCA OT MHOTMX BELLEN, HEOTbEMNEMO CBSA3aHHbIX C MPOLECCOM CHEMOK,
Hanpvmep: 60NbLION CbeMOYHOM KOMaHAbI, FPUMEPOB, KOCTHOMEPOB, LTaba Mo niaHMpoBaHMIO
CbEMOYHOr0 NMPOoLIEecca. Mbl B OCHOBHOM MbITaEMCH CO3aTb HEOOXOAMMYHO AN KDATKOCPOYHbIX
CBHEMOK CTPYKTYPY 1 B TO >Xe BPeMS ObITb TMOKMMM MO OTHOLLEHMIO K HEW, YTOObl MOXKHO ObINO
C03/aBaTb BelM, KOTOPble HE BO3HMKNWM Obl, €CK Mbl WM JaNnee NpuaepXnBanncb
0OLLENPVHATOrO MOPAAKA CbEMOK. MperMyLecTBO Takoro noaxoda - 370, 6e3yCNnoBHO,
MOOMNBHOCTb. TaknM 00pa3oM CTAHOBMUTCA BO3MOXHOWM paboTa B CTPaHaxX CO CIOXHbIMK
YCNOBUAMM NG CbEMOK, Kak Hanpumep B hunbMe NMPUBETBI U3 ©YKYCUMbI. bnaroaaps 3Tomy
Y HaC BO3HMKAET HONbLUE NPOCTPAHCTBA ANA KPeaTMBHbIX NPOLIECCOB 1 PA3BUTUS CHOXKETHON
NUHUK. BOT y>Ke MHOrMe rodbl Mbl CTapaemcs paboTaTtb, NOACTPanBasiCh NoA PeanbHOCTb, a He
NPUHYXKAATb PEaNbHOCTL COOTBETCTBOBATH TEM NPEACTABAEHMAM, KOTOPbIE ObIIN OTOOPAXKEHbI
HaMW B CLIEHAPUN.

BUOrPA®UA U dUNbMOrPADUA LOPUC AEPPU (BbIEOPKA)

Poamnacb 1955 r. B FaHHOBepe. B 1975 . y4éba Ha (akyNbTeTe pexxuccypbl YHMBEPCUTETA
TeneBnAaeHNA U KUHO I. MHoHXeHa. 1985 - npopbIB ¢ hunbMom MYXKYMHbI. 1989 - coyyvpeanTenb
KnHocTyamn Cobra. 1987 - KpaTKme 04epKuM 1 pacckasbl. 1993 - HUKTO MEHA HE THOBMT. 1998
- KPACMBA NN 4? 2002 - OBHAXXEHHbIE (KoHKYpPC Ha MexayHapoaHoM KnHodecTrBane B
BeHeuwn (IFF)). C AnoHuen 1éppu CBA3bIBAKOT CPa3y YeThbipd dhunbma: 2000 - NMPOCBETNEHNE
FAPAHTUPYETCS, 2007 - HOW TO COOK YOUR LIFE (Dok.), 2008 - UBET CAKYPbI, 2016 -
MPUBETbI N3 ®YKYCVIMBI



VICTORIA

Usbekistan-Premiere

Sebastian Schipper, D 2015, 140 min

Genre: Thriller

Urauffihrung: Berlinale 2015 (Wettbewerb)

Preise: Deutscher Filmpreis 2015 fur Besten Film, Beste Regie, Beste darstellerische Leistung
(Hauptdarsteller Laia Costa und Frederick Lau), Beste Filmmusik (Nils Frahm) und Beste
Kamera (Sturla Brandth Gravlen), Silberner Bar fUr Beste Kamera auf der Berlinale 2015

IM SOG EINER NACHT

VICTORIA erzahlt das Ende einer Berliner Klubnacht; eine gerade entflammte Liebe gerat in
einen Bankuberfall...

Es macht keinen Sinn, Uber VICTORIA zu sprechen, ohne eine gewisse Vorbedingung zu
erwahnen. Kameraarbeit formt freilich immer Dramaturgie. Hier jedoch greift die Kamera in
einem MaBe ein, dass Form auf ganz selbstverstandliche Weise zum Inhalt wird.

Der Zuschauer von VICTORIA weiB, wenn eine Figur die Szene verlasst, wird er nun erst mal
nichts mehr Uber sie erfahren, es sei denn, sie kommt physisch zurtck: VICTORIA ist in 140
Minuten in einer einzigen Einstellung gedreht. Basierend auf einem 12-seitigenTreatment mit
Szenenbeschreibungen sind die Dialoge von den Schauspielern improvisiert. VICTORIA
erfindet hier das Kino neu, fur diesen Film gibt es kein Vorbild. Andere Filme, die Ahnliches
versucht haben, wie Hitchcocks COCKTAIL FUR EINE LEICHE, sind in kontrollierbareren
Innenraumen und mit minutioser Choreografie entstanden.

MpeMbepHbIN NOKa3 B Y36eKucrTaHe

CebacTbsiH LUunnep, 2015 r., FepMaHus, 140 MUH.

YaHp: Tpunnep

Mpembepa: bepnuHane 2015 (KoOHKYPCHas Nporpammay)

Mpemuu: MNMpemus oT Deutscher Filmpreis 2015 B kaTeropusx «<Jly4wmin dunbms
PEXMCCEPCKas paboTa», «Jlyyllee aKTEPCKOE UCMONHeHKe> (B rNaBHbIX Ponsx J1 Kocta u
Openepuik Jay), «Jlyywas My3bika K hunbMy> (Hunbc ®pam) n <Jlyywas paboTta
onepatopa> (CTypna bpaHAaT F'poysneH), npun3 «CepebpsiHbli MeaBeb> 3a Ny4Llyt paboTy
onepaTopa Ha bepnuHane 2015

B BUXPE HOYU

Jencrtene cunbma «BUKTOPKA> pa3BopayvBaeTCca B HOYHOM KNy6e bepnnHa. TonbKo 4To
3apOAMBLLAACA NHO0BL 060PaYMBaETCA orpabneHnem 6aHKa...

He MMeeT CMbICNa roBOPUTL O «BUKTOPUM>, HE YNOMSHYB ero onpeaeneHHble 0COOEeHHOCTH.
PaboTa KMHOOMepPaTopa, Pa3yMeeTcs, Bceraa opMmnpyeT ApamaTyprito. B 3ToM »e hunbme
Kamepa HaCTONbKO BHeAPAeTCs B MPoMCxoasiiee, YTo hopMa COBEPLIEHHO eCTECTBEHHbIM
MYTEM CTAHOBMUTCA COAEPIKAHMEM.

3puUTenb «BUKTOPUM> 3HAET, YTO eCii 06pa3 NOKMHYN CLEHY, TO OH NOKa HWYEro HOBOro O
HEM He Y3HaeT, eCJin TONbKO OH
OU3MYeCKM BHOBb HE BEPHETCA B
LNENCTBME. «BUKTOPUS» - 3TO (OUNbM
B OAHY CLEHY ANNHOM B 140 MUHYT.
Jnanorn JaHHoro unsma
MMNPOBM3MPOBaHbI 1 OMMPAKOTCH Ha
CMHOMCKUC C ONUCAHUAMM CLEH B 12
CTPaHuL,. «BUMKTOPUS> 33aHOBO
OTKPbIBAET KMHO. EMY HET aHanoros.
Jpyrve nofobHble unbMbl, Kak,
Hanpumep, «BepeBka» XMYKOKa,
ObINN CHATLI B 60MIee 0rpaHnYeHHbIX
NPOCTPAHCTBEHHbIX YCNOBUAX U
COrNAacHO CKPYnyneésHo
NPOAYMaHHON X0peorpadum.




BUKTOPUA

Wie kam es zu VICTORIA?

Ich habe mich bei dem Gedanken ertappt, dass ich absolut Lust hatte, eine Bank zu
Uberfallen. Eine andere, dunkle Welt zu betreten, einer puren, reinen Angst zu begegnen,
einer neuen, anderen Logik zu folgen und mit vorgehaltener Waffe "Herausgabe von Allem"
zu fordern. Etwas zu erhalten, nicht weil man brav war, gelernt und dann hart gearbeitet hat,
sondern all das zu Uberspringen und einfach zu verlangen: Alles! Jetzt! Am Ende bin ich doch
mehr Filmemacher als Bankrauber, aber wie ware es, wenn wir einen ganzen Film so
drehten, wie man das Leben erlebt: ungeschnitten, in einer

Einstellung? Die Stunde vor dem Uberfall - und die danach. Und so die Figuren

kennenlernen wurden, erfahren wer sie sind, ihre Angst fuhlen, ihre Verzweiflung und

ihre Hoffnung. Und den Drang, das eine groRe Ding zu wagen, das alles verandern

wird. Man musste die filmischen Mittel voll und ganz einem Erlebnisbericht unterordnen, wie
bei einem Kriegsberichterstatter, der eine Gruppe von Soldaten begleitet und in eine
feindliche Auseinandersetzung gerat.

Vielleicht ist ja der eigentliche Grund, warum wir Uberhaupt Filme schauen: nicht

wegen Geschichten, Action, Witzen oder Figuren, sondern um einmal einer anderen

Logik zu folgen, eine andere Welt zu betreten; ein Leben, in dem es heiBt: Alles! Jetzt!

Laia Costa, die Victoria spielt, ist eine echte Entdeckung - Ihre Entdeckung...

Sie ist Victoria, das war sofort klar. Weil wir den Film ohne Schnitt gedreht haben und Laia in
jedem

Moment zu sehen ist, musste sie zusatzlich zu ihrer eigentlichen Darstellung enorme
dramaturgische Verantwortung Ubernehmen, weil sie es ist, die dem Film seinen Rhythmus
gibt. Und sie musste ihre

Entscheidungen immer spontan und eigenstandig fallen, weil es mir als Regisseur

aufgrund der Drehumstande nur punktuell moglich war, in ihre Darstellung einzugreifen.

Den Sensationserfolg beim Deutschen Filmpreis haben Sie mit einem afrikanischen
Sprichwort kommentiert: "Wenn du schnell reisen willst, reise alleine, wenn du weit reisen
willst, dann reise zusammen."

Ja, der Film handelt von Solidaritat, davon, dass die Leute zusammenhalten. Ich habe den
Eindruck, dass unsere Welt, oder unser System, oder wie immer man das nennen will - auch
unser Job - uns sagen will: Reise alleine und schnell, kbmmere dich um dich selbst, sorge
dafur, dass du das alles irgendwie hinbekommst, dass du gefeiert wirst. Das ist ein riesiger
Irrtum.

Ich wollte Uber junge Leute in der Gegenwart erzahlen, wie sie selbst im superreichen
Europa zum Teil keine Chance haben. Wir sind alle noch in dem Bewusstsein aufgewachsen,
dass es der nachsten Generation besser gehen wird als der davor. Jetzt wird deutlich, dass
das nicht mehr so ist. Die jungen Leute leben in einer Welt von Unsicherheit und Stress und
totaler Uberflutung von Informationen und Wahnsinn und Orientierungslosigkeit. Das berUhrt
mich sehr stark und wurde schnell die wichtigste Unterstromung von VICTORIA.

1968 geb. in Hannover; 1990-1993 Schauspielausbildung an der MUnchner Otto-Falckenberg-
Schule; anschlieRend zwei Jahre lang Ensemblemitglied der MUnchner Kammerspiele 1999
Spielfilmdebut als Regisseur und Autor mit ABSOLUTE GIGANTEN 2006 Regie EIN FREUND
VON MIR 2009 Regie MITTE ENDE AUGUST 2010 Hauptrolle in Tykwers DREI 2015 Regie
VICTORIA
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WHTEPBbIO C PEXXMCCEPOM CEBACTbSIHOM LLUWUMNMNEPOM

Kak vy Bac Bo3HMKNa naed unbMa «BukTopmns»?

A nonman cebs Ha MbICIK, YTO MHe Obl 04eHb XOTEN0Ch OrpabuTh HaHK.
X04YeTcs Y3HaTb APYron TEMHbIN MUP, CTONKHYTLCSA C HACTOSLLMM YUCTbIM
CTPaxoM, CNefjoBaThb APYrov HOBOW NOTMKe, C MUCTONETOM B pyKe
noTpeboBaTb 0TAATb MHE BCE, YTO-TO MONYYUTb, HE MOTOMY YTO A ObiN
YCEPAHbIM, YYUNCA M TAXKENo paboTan. Bcé 370 NepeckoYmTb M NpocTo
notpeboBaTh «Bcél» 1 «<HemenneHHo!» B KOHLE s BCE e 0CTancs
KMHOPEXMCCEPOM W He CTan rpabutenemM 6aHKoB. A 4TO ecnv Obl Mbl
CHSAMY BECb (OUNbM Tak, KakK Mbl B PEATbHOCTU NEPeXXMBAEM YU3Hb - 6e3 MOHTaXa, B hopme
0/JIHOM eANHCTBEHHOM CLeHbI? OTPE30K »M3HWM 3a Yac A0 orpabneHus 1 vac nocne Hero. M Takmm
06pa30M Mbl MO3HAKOMMMCS C MPOTArOHMCTaMK, Y3HaeM, KTO OHM, MOYYBCTBYEM KX CTPaX, UX
OTYasHMEe U UX HAAEXAY, @ TaKXKe MPOoYYBCTBYEM WX MOPbIB MPOBEPHYTb YTO-TO OOMbLIOE, HYTO
N3MEHWT BCE. HeobX0AMMO ObINO MONHOCTHI MOAYMHNUTL KMHEMATOrpadmyeckmne CpeacTea
PENOPTaXKY O NMEPEXXUTOM, Kak ecnv Bbl 3TO ObIN PeNOpPTaXk BOEHHOrO KOPPeCnoHAEHTa, KOTOPbIN
COMPOBOX/aN rpynmny CONAaT, Ha KOTOPbIX Haman NPOTUBHYIK.

MoyKeT ObITb, 3TO 1 €CTb NPUYMHA, NOYEMY Mbl BOODLLE CMOTPUM (OUbMbI. He 13-3a NcTopui,
JIeVNCTBUI, LLIYTOK M 06pa30B, a YTOObl XOTb Pa3 NOCNef0BaTh APYrov NOruke, YTobbl OKYHYTHCS B
QIDYroV MUP, B XKM3Hb, KOTOPas x0TeNa bbl MMeTb «Bcél» 1 «HemeaneHHo!».

Jlana KocTa B ponv BMKTOPUK - HACTOALLAS Hax0Ka,Balla HaxoaKa..

CTano cpasy ACHO, YTO OHa ByAeT UrpaTb BUKTOPUIO. Tak Kak Mbl CHUManu dunbm 63 MOHTaXa,
1 Jlans Be3fe NpucyTCTBOBANa, OHa A0MKHA OblNa B AOMNONHEHME K aKTEPCKOV paboTe HecTu
OrPOMHYH [IpaMaTyprmyeckytd 0TBETCTBEHHOCTb, MOTOMY YTO MMEHHO OHa 33/JaBana puTM BCeMY
hunbmy. EM BCeraa npyxoamnnocb NPUHMMATb PELEHNS CMOHTAHHO M CAMOCTOATENBHO. A Kak
DEXMCCEP, BBUAY 0COOEHHOCTEN OPMbl ChEMOK, MOT BMELLATHCS B €€ aKTEPCKYH UrPy TONMbKO B
OTAEeNbHbIX CNyYasX.

CeHCaUMOHHbIN ycnex BO Bpems BpyyeHus Harpadsl «Deutscher Filmpreis» Bbl
MPOKOMMEHTUPOBANK, npueeada aCDDVIKaHCKer nocnoBuLy: «<Ecnn Tebe xo4eTcq nyTewecT-BoOBaTb
ObICTPO, NOE3XaW OANH, a eCnv X04ellb NyTeLIecTBOBATh AaneKo, Noe3x)an ¢ Apy3bamu».

J1a, 370 (huNbM O CONMAAPHOCTK, O CMINOYEHHOCTY NHOAEN. Y MeHs Takoe BneYaTneHue, YTo Hall
MUP MIIM HaLLa CUCTEMA - HEBAXKHO KAaKOe Mbl JaanM TOMY ONpefeneHne - a TakyKe Halla paboTa
rOBOPUT Ham: «OTNPaBAANCS B N0e3AKY OAMH Ha BbICOKOW CKOPOCTY. M103ab0Thbcs 0 cebe caMom 1
0 TOM, KaK CenaTh TaK, YTobbl Tebs YeCTBOBaNM>. 3TO OFPOMHOE 33b6Ny>KAeHMe.

71 XOTeN pacckaszaTb O MONOAbLIX NMOAAX B HAlle COBPEMEHHOE BPeMS, Y KOTOPbIX AaXKe B 04YeHb
6oraTon EBpone MHOrAa HET HUKAKMX LWAHCOB. Mbl BCE BbIPOCAM C CO3HAHWEM TOTO, YTO Y
CNeyHoLLEero NoKoNeHns BCe byaeT HaMHOro nyYtle. Tenepb Xe ACHO, YTO 3TO He Tak. Monoable
THOAV YKMBYT B MMPE HEONPeaeneHHOCTH 1 CTPecca, NepenonHeHHOM nHopMaLnen, beaymmem m
OTCYTCTBMEM KaKMX-IMOO OPUEHTMPOB. ITa TEMA 04YeHb CUITbHO BOMHYET MeH$, M MO3TOMY OHa
MOYTK CPa3y CTana OJHOM M3 FNaBHbIX B «BUKTOPUM>.

Buorpachusa u chunomorpacdus CebactbsiHa LLUnnnepa

Poamnca B 1968 r. B MaHHOBepe. 1990-1993 - y4éba B akTEPCKOM LKone nm. 0TTo danbkeHbepra B
r. MIOHXeH. Ha NpoTsXeHnn ABYX NeT 6bI 4NeHoM aHCcaMbnsg B MIOHXEHCKOM rOPOACKOM TeaTpe
«MUnchner Kammerspiele». 1999 - 1e6HOT B Ka4eCTBE PEXXMCCEPA ¥ aBTOPA XYA0XKECTBEHHOMO
thunbma «Hactoawme ruraHTbli> ABSOLUTE GIGANTEN. 2006 - pexxmcceépckas paboTa B «<Mow
npyr> EIN FREUND VON MIR. 2009 - pexxucceépckas paboTa B «OaHaxabl B aBrycre> MITTE ENDE
AUGUST. 2010 - rnaBHas ponb B <J1060Bb BTPoéM> DREI Toma TrkBepca. 2015 - pexxmnccépckas
paboTa B «BukTopum> VICTORIA.
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MO YeTBepram C NepeBoAoM Ha PYCCKMM A3bIK

HERBERT. Thomas Stuber. Deutschland, 2015, 109 Min. Drama
EPBEPT. Tomac LWUTybep. r'epmanud, 2015, 109 MuH, Apama

BARBARA. Christian Petzold, 2012, DE, 105 Min., Drama
BAPBAPA. KpuctuhaH letuonbd. ['epMmaHng, 2012, 105 MUH. pama

FINSTERWORLD. Frauke Finsterwalder, 2012/13, DE, 91 Min. Drama
TEMHbIN MUP. ®payke ®GuHCcTepBansaep. Frepmanmd, 2012/13. 91 MyH. lpama

UBER-ICH UND DU. Benjamin Heisenberg, 2014, DE, 94 Min., Tragikomddie
CVMEP-3I0. beHbaAMUH Xam3eHbepr, 2014, F'epManud, 94 MUH., TparMkKoMeams

GRURBE AUS FUKUSHIMA. Doris Dorrie. Deutschland, 2016, 104 Min. Drama
[MPUBETHI N3 OYKYCUMMBbI. Jopuc Aeppu. F'epmanmng, 2016, 104 MuH. pama.

VICTORIA. Sebastian Schipper, 2014/15, DE, 140 Min., Drama/Thrill
BUKTOPUA. CebacTbaH LWunnep. Frepmanung, 2014/15, 140 MUH., ApamMa/Tpunnep

FETE-UHCTUTYT TALUKEHT https://www.facebook.com/goetheinstitut.tashkent
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