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Blaz Gselman

Vzhodno- in zahod-
nonemska identiteta
v dekonstrukeiji ali
»Machen wir die
Beine breit fiir die
deutsche Einigkeit«

She She Pop: Schubladen (Predali)

Avtorice in izvajalke She She Pop | kopro-
dukcija She She Pop, HAU Hebbel am Ufer
(Berlin), Kampnagel (Hamburg), FFT (Diis-
seldorf) in brut Wien (Dunaj)

Otvoritvena predstava 25. festivala sodob-
nih umetnosti Mesto zensk, slovenska pre-
miera, 1. 10. 2019 | soorganizacija Mesto
zensk, Slovensko mladinsko gledali$c¢e in
Goethe-Institut Ljubljana

Ob svoji petindvajseti obletnici delovanja
je festival sodobnih umetnosti Mesto
zensk iz Berlina v Ljubljano prvic pripeljal
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(vecinsko) zenski performerski kolektiv
She She Pop. Nanj se v razli¢nih predsta-
vitvenih opisih obicajno rad veze pridev-
nik »kulteng, saj vitalnost njihovega po-
mena za nemsko krajino sodobnih
uprizoritvenih praks Ze lep ¢as ni sporna.
Kolektiv je nastal v devetdesetih letih
prejs$njega stoletja na Institutu za upo-
rabne gledaliske vede (Institut fiir Ange-
wandte Theaterwissenschaft) Univerze v
Giefinu, ki kot pomembno akademsko in
»postakademsko« sredis¢e uprizoritvenih
umetnosti ni neznanka v SirSem regional-
nem okolju in pri nas. She She Pop sicer
domujejo v Berlinu, kjer je od leta 2003
njihova stalna koprodukcijska partnerica
produkcijska hisa HAU Hebbel am Ufer
(kijoje vistem letu kot umetniski vodja
prevzel sedanji intendant miinchnenskega
gledalis¢e Kammerspiele Matthias Li-
lienthal). Za njihovo delo je znacilno in po-
membno, da izpodbijajo ustaljeno delitev
dela togih in hierarhiziranih gledaliskih
institucij, saj so »avtorstvo«, »dramatur-
gija« in odrski nastop vedno rezultat kole-
ktivnega delovnega procesa. Pri tem po-
udarjajo, da je vkljucevanje lastnih
avtobiografij metoda njihovega dela. Prav
zadnja informacija je pomembna tudi za
uprizoritev, ki je gostovala v Ljubljani.
Predstavo Predali (nastala je leta
2012) smo lahko v Slovenskem mladin-
skem gledali$c¢u videli ob skorajsnji tride-
setletnici padca berlinskega zidu. Njen os-
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novni referenc¢ni okvir je druzbeno ziv-
ljenje v Nemski demokrati¢ni republiki in
terih njunih simptomati¢nih tockah, ki so
uspele transcendirati druzbeno resni-
¢nost in so presle v mitologijo (najmlajse)
nemske zgodovine. Najbrz je bil ta okvir
Stevilnim v ljubljanskem ob¢instvu blizu,
razumevanje pa je Se olajSala pomoc poj-
movnega slovarcka, ki so ga razdelili pred
zacetkom predstave (in je seznanjal s tem,

¢ Foto: Nada Zgank

kdo je bil ta ali oni politik, kaj je bila za-
hodnonemska organizacija RAF ali kaj je
billegendarni trabant).

Pogled ob¢instva na nekdaj razdeljeni
nemski drzavi v predstavi doloc¢a perspe-
ktiva zenskega druzbenega spola. Takoj na
zacCetku prota- gonistke potegnejo iz pre-
dalov knjige o vzgoji otrok in poljudni psi-
hologiji, in postane nam jasno, da je igrala
patriarhalna ideologija moc¢no vlogo tako
na socialno-liberalnem Zahodu kot na
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realsocialisticnem Vzhodu. Kljub temu je
obstajala pomembna razlika: Zvezna re-
publika Nemcija denimo ni poznala insti-
tucije jasli. Te so s socializacijo skrbstve-
nega in vzgojnega dela z najmlajsimi
otroki omogocale zenskam v Nemski de-
mokraticni republiki, da so ostajale delov-
no aktivne in tako ekonomsko neodvisne
osebe. Obratno je sistem na Zahodu silil
zenske z otroki, da ostajajo za Stirimi ste-
namidomacega gospodinjstva in oprav-
ljajo neplacano reproduktivno delo, zapo-
slovale pa so se v manjsem obsegu. Se
danes bi bili preseneceni, ¢e bi pogledali
statistiko, kako nizek delez zensk v Nem-
¢ijije polno zaposlenih (Se zlasti v primer-
javis Slovenijo).

Te uvodne sekvence pomembno ozna-
¢ijo kriti¢ni feministi¢ni horizont Sestih
odrskih protagonistk. Vsaka prinese s se-
boj svoj predal, pravzaprav ga vlece na ko-
lescih, kar nezgresljivo spominja na
prtljago. Najbrz gre za tiste vrste »osebno
prtljago, ki je nikoli niso mogle zares
odloziti. Fragmenti te prtljage so jim po-
magali izgraditi njihovo danasnjo identi-
teto in jih izoblikovati v osebnosti, kakr-
Sne so postale. Predal s svojimi
metafori¢nimi pomeni iz odrskega rekvi-
zita preraste v objekt, okoli katerega je or-
ganizirana celotna dramaturgija pred-
stave. V pripovedi nastopi le tisto, kar
protagonistke potegnejo — iz predala.

Prav to se ves Cas dogaja za tremi mi-
zami, za katerimi v parih sedijo zenske. Za
vsako mizo po ena predstavnica iz nekda-
njega nemskega zahoda in ena z vzhoda,
vse v retro kostumih iz osemdesetih let.
Pred njimi v mesanici pristnega zacudenja
in nostalgi¢nega spominjanja na plano
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prihajajo predmeti: knjige, glasbene
plosce, pisma, revije itd. Na mizah vznika
nic¢ manj kot zgodovina, tista skupna
(druzbena) preteklost, ki se jo institucio-
nalno ohranja, se jo racionalizira, vedno
znova pripoveduje, po potrebi pa tudi revi-
dira. She She Pop niso tako predrzne, da bi
se sle zgodovinski revizionizem, kaj Sele
tako naivne, da bi o preteklih dogodkih
pripovedovale nekriti¢no. V duhovitem
dveurnem nastopu izpeljujejo vzvratni
proces konstruiranja zgodovine.

Metoda uprizarjanja je poizvedovanje
o preteklosti, ki poteka s samopredstavit-
vijo izkusenj sleherne od protagonistk v
obliki dokumentarne ali vsaj kvazidoku-
mentarne (to za razumevanje vsebine niti
ni pomembno) pripovedi. Pritem upora-
bijo uveljavljeno tehniko storytellinga.
Preteklost, kakor se je spominjain nam o
njej poroca posameznica, pripoved racio-
nalizira, s tem pa jo ze tudi objektivira.
Mehanizem fabuliranja sintetizira rekon-
struirano preteklost v avtobiografski pri-
povedi - ki ze prehaja v avtofikcijskost — s
trenutno (identitetno) izkusnjo. Odrska
pripoved pa se tu ne ustavi. V Predalih ni-
smo price stapljanju identitetnih pozicij
»nekocC« in »danes« ali izgrajevanju kohe-
rentnega, kontinuiranega narativa.
Obratno uspejo She She Pop s pomocjo
ironije, pretiravanja, skakanja v besedo in
stalnega prekinjanja »zahodnonemskega
narativa« z »vzhodnonemskim« in
obratno zaobrniti identitetne konstrukte o
svoji druzbi (natancneje: o preteklih druz-
benih formacijah) proti njim samim. Kar
obc¢instvo spremlja pred seboj na odru, je
pravzaprav dekonstrukcija neke pretekle
identitete (ki pa $e vedno predstavlja po-
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memben kohezivni ideoloski material v samo Sport, nikoli ni mogoce misliti o
sodobni nemski druzbi). Tej dinamiki da- njem brez politi¢ne komponente: sredi
jejo svojevrstni ritem igrani prizori (v njih osemdesetih let je bil Sport vpet v nacio-
vzhodna in zahodna stran pomenljivo nalisti¢no ideologijo, ki je tezila k zdruzi-
konvergirata), ki nas brez pripovedne tvi obeh Nemcij.

distance prestavijo v pretekli ¢as, denimo Prav ta politi¢ni dogodek evocira po-
ob poslusanju takrat popularne glasbe ali membno razumevanje zgodovine, Ki je pri-
celo s ponovitvijo zmagovite koreografije sotno v uprizoritvi. Vsako novo pripoved,
slovite vzhodnonemske umetnostne vsak fragment iz preteklosti, ki vznikne
drsalke Katarine Witt. Sport torej nikoli ni pred ob¢instvom, postavitev najprej za-

¢ Foto: Nada Zgank
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meji z natan¢no umestitvijo v ¢as. Pred-
stava ne niza okruskov identitet na odru
linearno, obenem pa tudi ne prestopi le-
tnice padca berlinskega zidu. Konec se-
demdesetih in osemdeseta leta prejSnjega
stoletja se je projekt politicne modernosti,
ki je v sebinosil progresizem, torej po
vsem sodec pricel ustavljati. Z odra sli-
Simo o Stevilnih druzbenih dogodkih, ki

niso pripeljali v kvalitativno novo obdobje.

Obveljala je krilatica britanske ministrske
predsednice iz osemdesetih let Margaret
Thatcher: “There is no alternative; alter-
native ni. Ko je bil berlinski zid enkrat od-
pravljen, z njim pa dejansko obstojeci so-
cializmi, ki so v drzavah v razvoju
predstavljali obliko drzave blaginje, se je v
liberalnem kapitalizmu ustavil ¢as. Ce po-
sameznik svojo ¢asovno izkus$njo organi-
zira predvsem ob druzbenih simbolnih

95

formah, potem velja to zagotovo. Obrat v
postmodernizem ¢asa ni zgostil, prej kot
to ga je sploscil v eno samo, skupno nezno-
sno sedanjost, iz katere danes ni mogoce
pobegniti.

Kolektiv She She Pop je z ljubljan-
skim gostovanjem Predalov zale dva
dneva prehitel »dan nemske enotnosti,
praznik, ki ga kot dokon¢ni datum zdruzi-
tve Nemcij obelezujejo tretjega oktobra.
To je Se en (najbrz celo nenameren) posre-
¢en vsebinski fragment, ki ga lahko priste-
jemo k odlicnemu scenskemu dogodku. Ob
tem veseli predvsem dejstvo, da Goethe-
Institut in Slovensko mladinsko gledalisce
kazeta interes za bolj sistemati¢no in kon-
tinuirano »kulturno izmenjavo« z druzbe-
nokriti¢cnim predznakom. Tudi to pa, kot
kaze stvarnost, gre mimo pozornosti naj-
bolj etabliranih medijev v Sloveniji.



