Rainer Werner Fassbinder: ,Spat mohu, az budu po smrti“

V roce 2022 si pripominame 40. vyro¢i Omrti Rainera Wernera Fassbindera (31. kvétna
1945 - 10. ¢ervna 1982). Pfinasime Vam kompletni rozhovor s ¢eskym filmovym
publicistou a historikem Vladimirem Hendrichem o Fassbinderové tvorbé.

Jiz za svého zivota vyvolavala jeho dila otazky kolikrat neprijemné i velmi ozehaveé a takeé
svym zivotnim stylem pusobil v Némecku rozruch. Radikalnim a prukopnickym zpusobem se
poustél do témat, jako je antisemitismus, migrace nebo klisé zivotnich roli. Byl povazovan za
tabuizovaného, kontroverzniho a genialniho umélce.

Vladimire, co vas na Fassbinderovych autorskych filmech dodnes fascinuje?

Kupfikladu rychlost, s jakou je tocil. Casto ¢teme, Ze vytvoril az 44 film0, coz neni presné.
Nepocitame-li prvni 3 filmové kratasy z let 1966-1967, trvala cela jeho filmova draha
necelych 14 let. Za tu dobu ma na svém konté 41 filmovych tituld. Ty ale zahrnuji také
nékolik seriald - Osm hodin jesté neni den v délce 470 minut, dvoudilny Svét na drdteé v délce
200 minut, Ctrnactidilny serial Berlin, Alexandrovo ndmesti v rekordni délce 930 minut. Kdysi
se v nasich kinech promital snimek Bolwieser, malokdo u nas ale vi, ze tehdy v roce 1977
Fassbinder natocil souc¢asné i neméné pozoruhodnou televizni verzi tohoto dila v délce 200
minut.

To znamena, ze Fassbinderova autorska filmova tvorba predstavuje 90 hodin projekce -
tedy dobu, po kterou sledujete prinejmensim 60 celovecernich snimku. Pro srovnani:
renomovany Stanley Kubrick natocil za celou svou tvurci kariéru (od roku 1951 do roku
1999) pouhych 13 celovecernich filmu. Jisté, Kubrick proslul jako ohromny perfekcionista -
ale tim byl Fassbinder takeé.

Fassbinderovi se ostatné Zertem prezdivalo ,FASTbinder“ - pravé s ohledem na to, jak
neuvéritelné rychle vsechny své snimky tocil a dokazal to hektické pracovni tempo vnutit
i vSem svym spolupracovnikim. Jak se mu ale ¢isté technicky dafilo vytvorit tak
obrovské mnozstvi filmo, z nichz ty slabsi ¢i méné vydarené spocitame na prstech jedné
ruky?



Prave na tohle jsem se ptal v roce 2010 dvou z jeho nejblizSich spolupracovniku - Hanny
Schygully a Harryho Baera. Oba mi shodné odpovidali, ze Fassbinder pfichazel na plac
vetsinou s rozkreslenymi malymi skicami jednotlivych, po sobé jdoucich zabéru kamery; uz
dopredu mél tedy jasno v rozzabérovani. Na jeho filmech proto nebylo moc co stfihat,
byvaly uz z nataceni pripravené ke strihu. S trochou nadsazky se da fict, ze natacel i strihal
najednou.

VétsSina reziséru koncipuje scéeny teprve v prubehu nataceni a zabéry se ¢asto mnohokrat
opakuji. Naopak Fassbinder toCil ,naostro” na jeden zatah a zabér se opakoval jediné tehdy,
pokud mél kameraman problém s ostrosti Ci jiné technické potize. Fassbinderovi herci i cely

jeho stab byli vzdycky uz dopredu perfektné ,v obraze®, dokonce mnohdy védeli, co maji
delat, i bez jeho osobni pritomnosti.

Treba Jeanne Moreau prijela do Berlina na nataceni filmu Querelle a ponékud Sokovana
prihlizela, jak vSichni v pohodé pracuji, i kdyz Fassbinder se prvni tyden na place neukazal.
Lidé ze Stabu ale védeli presné, co a jak reziseér chce, a herecce to s predstihem tlumocili.
Kdyz se Fassbinder konecné objevil, pouze Jeanne Moreau polibil ruku; nedostala od ného
jediny rezijni pokyn, nikdy ji nic nenaznacil ani gestem, dal ji naprostou svobodu a doveru. A
ona, a¢ neumeéla némecky, napojila se na tvurci zamer a delala vSe spravneé. Dalsi

7z hereckych protagonistu snimku Querelle Franco Nero vsak nevericné kroutil hlavou a
naprosto konsternovan konstatoval, ze na rozdil od italskych ateliéru, kde se zhotovi sedm
az osm zabéru denné, Fassbinder jich beze spéchu natoci Ctyficet.

Stiedoskolska studia z vlastni vile opustil nedlouho pfed maturitou, na vysokou filmovou
Skolu v Mnichové ho nepfijali - jak se jako naprosty samouk a outsider dokazal proménit
v respektovanou solitérskou osobnost?

Samotny Fassbinder k tomu rika: ,UCil jsem se délat filmy tim, Ze jsem je délal.. “ Mél Stésti,
ze zacinal na sklonku Sedesatych let, kdy byla revolta takrikajic ,trendy” - Fassbinder Sel ale
vlastni cestou ostrého kritika pokryteckého kseftmanstvi v némecke povalecné konzumni
spolecnosti.

Uz ve svéem tretim celovecernim snimku Bohové moru v roce 1970 s jasnozfivou ironii
predjima deziluzi z krachu nadSeneckych idealU a hnuti let 1968-1969, od nichz si vzdy
udrzoval odstup. Takovych osobnosti bylo tenkrat pomérné malo, vétsina propadala dobové
euforii. Jednu z vyjimek predstavoval uz v roce 1969 Pasolini, ktery byl taky velmi podobné
skepticky, je ale dobré si uvédomit, ze Pasolini se narodil v roce 1922, zatimco Fassbinder



toCi své prvni svebytné filmy o citové manipulaci, exploataci emoci plus o lasce, zrade a
parazitismu ve vzajemnych mezilidskych vztazich uz ve svych 24 letech.

Jak vime, Rainer byl jedinacek. KdyZz mu bylo Sest, rodice se rozvedli. Zistal sice u matky,
ta ale tehdy byvala ¢asto a dlouhodobé nemocna. Je to tak?

Ano. On treba vzpoming, jak maminka méla v dobé jeho détstvi sedmnactiletého milence,
ktery si chtél hrat na tatinka, a jemu to pripadalo pravem usmevneé. (Teprve v sedmdesatych
letech se mu podarilo vytvorit si s matkou kamaradsky vztah a ziskavala epizodni role

v jeho filmech.)

Ponechan zcela sam sobé, byl odmalicka hodné osameély. Podle vlastnich slov vyruostal jako
kol v ploté. Knihy pro déti doma nebyly, a tak se Rainer uz ve svych péti letech pokousi ¢ist
Goethova Fausta a porozumét monografiim Durera, Michelangela a dalSich maliru. Stava se z
ného neobvykle predcasnée vyspelé decko. Uz jako kluk taky vasniveé rad a casto travi ¢as v
kiné sledovanim filmu, leckdy i Ctyf anebo péti denné. Misto otravovani se na stredni skole
voli radSi manualni a Uredni prace a po Case se perfektné nauci délat tapisérie - diky tomu
se velmi dobre uzivil i jako profesionalni malif.

Vénuje se studiu herectvi a hlavné divadla, pise své prvni divadelni a filmové scénare a uz
v prubéhu roku 1968 se postupné stava vudci osobnosti mnichovského Aktion Theateru,
jemuz dava zahy novy nazev: Antiteater.

V jedné ze svych prvnich divadelnich her s titulem Preparadise sorry now! polemizuje s
pasivne rebelskym étosem hry Paradise Now, kterou divadelni soubor Living Theater uvadél
v roce 1968 v Evropé a jejiz titul jako by vybizel k vybudovani raje ihned, a to
prostrednictvim nenasilné revoluce.

Naproti tomu Fassbinder vlastné v celé své tvorbe z riznych Uhld pohledu zobrazuje, co
vsechno rajske idylicnosti a nenasilné revoluci v realité moderniho zZivota brani. A prave o
tom toci vlastni autorskeé filmy.

Fassbinder byva oznacovan za jednoho z hlavnich predstaviteld hnuti Novy némecky film.
Souhlasite?



Ani ne. Je vcelku pochopitelné, ze je tak vniman, ale ocita se tak v pomérné hodné nepresné
skatulce.

Vite, v Zapadnim Némecku se v Sedesatych letech nemluvilo o noveé filmové vIng, nybrz o
Novem némeckem filmu. Geneze tohoto mladistveho hnuti, rebelujiciho proti takzvanéemu
némeckému ,Papas Kinu“ neboli ,kinu tatku®, spada do Unora 1962, kdy byl publikovan tzv.
Oberhausensky manifest.

Fasshinderovi bylo tenkrat pouhych 17 let. Casem byli do $katulky Nového némeckého filmu
razeni i dalsi némecti filmari, jejichZ podpis pod Oberhausenskym manifestem chybi - Volker
Schlondorff, Margarethe von Trotta, Werner Schroeter nebo Wim Wenders. Ackoli se
Fassbinder prakticky se vsemi renomovanymi predstaviteli tohoto hnuti i s jejich
nasledovniky posléze osobneé stykal a sdilel s nimi i urcCity generacni kriticismus, existuje tu
nékolik vyraznych odliSnosti.

Patrné mate na mysli, Ze vsichni predni reziséri pfifrazovani k hnuti Novy némecky film
méli za sebou vysokoskolské vzdélani a pfed zapocetim své viastni filmové drahy ¢asto
pracovali jako asistenti vyznamnych rezisérid. Kdezto Fassbinder takové vyhody
pochopitelné ani v nejmensim nemél.

Presné tak. Jde ale také o to, ze zatimco témeér vSichni predstavitelé hnuti Novy némecky
film zacali uz v prubéhu sedmdesatych let délat ty ¢i ony tvorci kompromisy, Fassbinder
ucinil ¢astecny kompromis vlastné jenom jedinkrat v zivoté - kdyz svolil, ze natoci
travestovany filmovy slagr Lili Marleen. SkuteCnost, ze se z Fassbindera stal velmi brzy
nejproslulejsi a nejproduktivnéjsi zapadonémecky AUTORSKY filmovy rezisér, je tedy tim
obdivuhodnéjsi, ze se prosazoval sam a nezavisle a v zavidénihodneé tvurci svobodé dokazal
vytrvat az do konce sveé kariéry. Jeho postaveni vysostnéeho solitéra je tedy vyjimecne
nejenom v némeckeém, ale také v celosvétovem kontextu. V tomto kontrastu rovnéz vidime,
jak extréemné pracovity, talentovany a vybusné kreativni Fassbinder byl.

Co je vsak klicove: pro vetsinu predstaviteld Noveho némeckeého filmu je charakteristicky
chladny, sociologizujici tvorci pristup. Fassbinderovo dilo je jedine¢né a fascinujici prave
tim, jak se v ném poji inteligentni odstup v nejlepsim smyslu slova se silné emotivnim
nabojem s podvratnym spolecensko-kritickym poslanim. Fassbinder nikdy nevymetal
intelektualskeé krouzky, kde se vedly disputace mezi marxisty a existencialisty. Byl vysostné
emotivni tvlrce, ktery mél své vlastni literarné-dramatické vzory - zejména pak Alfreda
DoOblina a Theodora Fontana. To byli dva jeho guruoveé. Jejich vyznamna dila také



transponoval do melodramatické filmove podoby s bytostnou a - dluzno fici, ze
v postmodernim sveété stale vzacnéjsi pokorou.

V této souvislosti je zfejmé na misté pripomenout i cely, tedy nezkraceny titul slavné
Fassbinderovy filmové adaptace proslulého romanu Theodora Fontana:

»-Fontanova Effie Briestova aneb Mnozi, ktefi maji tuseni o svych moznostech a potiebach,
ale presto svymi ¢iny duchovné pfijimaji vladnouci systém, ¢imz jej upeviuji a stvrzuji.“

Tenhle titul vypovida o Fassbinderove kritickém vztahu k establishmentu novodobych
radoby demokratickych statu vice nezli stovky ucenych pojednani. Je to i jeden z klicu
k chapani jeho dila. Fassbindera na Fontanovi fascinovalo to, jak zcela presné védel, co
nedokaze jinak nez akceptovat spolecnost, kterou povazuje za faleSnou. Coz podle
Fasshindera mivame tendenci délat vsichni.

Jaké vychodisko z tohoto spole¢enského pokrytectvi ale sam Fassbinder nabizi?

On neveéri ve spolecenskou, nybrz v soukromou revoluci. Podle ného neni mozné zmeénit
politické struktury nahlym revolucnim zvratem, nehledé k tomu, ze tim se Clovek se svymi
City a s prahnutim po nasili nezmeni. Jedinou cestou je tak podle Fassbindera revoluce v
soukromi, to znamena snaha kazdého ¢lovéka pretvorit sam sebe. Upresnuje to takto:

,Na zaklade svych vlastnich zkuSenosti vim, jak je tézké se zménit. Dokonce i tehdy, kdyz
nutnost zmeény rozumoveé pochopite, podari se vam v realném zivoté jen velice minimalni
zména. Clovék ale musi uvaZzovat dlouhodobé, a nikoli jen v ramci jedné anebo té pfisti
generace. To ovsem neznamena, ze by se mélo prestat pomyslet pravé na tento druh
soukromé revoluce. Zijeme v systému, ve kterém se neda milovat, protoze je hnusné
vykoristovatelsky. Mam ale touzebnou predstavu o nécem, co by se mohlo nazvat laskou.
Pritom dobre vim, ze neni dobré lidem takhle jednoduse radit, aby se bezelstné a odevzdané
milovali. AvSak takoveé prani by se mélo nechat rust, aby bylo neustale silnéjsi, a potom se
snad mUze néco zmenit.

ME téma je, ze je tfeba vyuzivat moznosti, které dnesni spolecnost nabizi, akceptovat je, ale
presto mit jasno v tom, ze ve své podstate je tato spolecnost Spatna.



Jsem toho nazoru, ze spoleCenska struktura, ve které ziji, neni prilis poznamenana Stéstim a
svobodou, ale spiSe Utlakem, strachem a vinou. To, co jednomu pfipada jako prozité Stésti, je
podle meého nazoru jenom alibi, které sou¢asna - vice nebo méneé represivni konzumni

.

spolecnost - jedinci nabizi. A nabidku v takové formé nepfijimam.”

Podle Fasshindera tedy lidé sice maji potfebu milovat, ale nenaucili se, jak by milovat méli,
tedy jako rovni s rovnymi, bez vzajemného vykoristovani. Protoze lidé jsou vychovavani

tak, ze nemohou mit vztahy bez naroku, a vyuzivaji je ve svUj prospéch.

Pokud dobfe chapu, nic tedy nebylo Fassbinderovi vzdalené;jsi, nez aby ,némeckou
otazku* fesil programové pod néjakym praporem.

Mate pravdu. On prosté pouze na vlastni kUzi prozival a nasledné reflektoval fakt, ze je
Némec, coz byl po druhé svetove valce kolektivni osud a vina. Klicem k jeho dilu nejsou
traktaty ucenych estétu, nybrz pohled ocima zjitfené duse, jez se chrani drsnou maskou,
snazi se vymanit ze stinu stigmatu a vydobyt si misto na slunci, aby mohla vrhat svuj
vlastni a sebeveédomy stin. Fassbinderovy pribéhy vyzaduji tedy spoluprozivat a vidét tak,

jak je on sam tocil: bez intelektualského mudrovani a hlavné - bez studu za emoce.

Slo mu o to, podnécovat v divakavi viastni citéni a premysleni. Americky zpUsob nataceni
filmU zanechal podle Fassbindera ,divakovi emoce - a nic jiného"; kdezto on chtél divakovi
poskytovat emoce spolu s moznosti pfemyslet a analyzovat to, co citi.

,Spadl jsem do mezery v trhu,” fika o svych filmovych pocatcich on sam. Je to tak: byl
v zapadnim Némecku téemér jediny filmar, ktery se nestydél verejné zobrazovat, jak otresné
hospodarska prosperita poskozuje mezilidské vztahy. Aneb jak upresnuje znamenity filmovy

esejista Peter Buchka: ,Milostné vztahy u Fassbindera funguji podle zakonu trzni ekonomiky.
A néco takoveého ovsem kazi charakter.”

Mluvil jste o vyjimeéném solitérovi. Které osobnosti z oblasti filmu jsou podle vas
Fassbinderovi nejblize?

Urcité je to Marco Ferreri, ktery meél ostatné k Fassbinderové tvorbe velice viely vztah.
Hanna Schygulla, hvézda Fassbinderovych filmu, ze které se ¢asem stala mezinarodni
superstar a hrala hlavni role i ve dvou Ferreriho snimcich, vystizné rika, ze ,0ba dva méli

néco bytostné spolecného”. Schygulla mluvi o ,podobném naboji a rezijnim stylu® mimo jiné



i proto, ze oba dva tocili spolecensky subverzivni filmova melodramata. V rozhovoru na
Febiofestu v roce 2010 mi Hanna Schygulla doslova fekla: ,Fassbinder a Ferreri byli v uméni

lidmi, ktefi to, co je dole, vyoravaji navrch.”

Velmi blizky je Fassbinderovi Pasolini, kterého jsem uz zminil. Neni nahoda, ze v desitce
filmu, kterych si osobné nejvice ceni, jmenuje Fassbinder vedle Viscontiho Soumraku Bohu
take Pasoliniho alegorii Salo aneb 120 dnu Sodomy. A neni nahoda, ze nejvyznamnejsi znalec
Fassbindera u nas Boris Jachnin uvadi prave Pasoliniho jako velkého Fassbinderova blizence

V jednom z rozhlasovych poradu, které jsem pro stanici VItava natocil, Boris Jachnin o
Fassbinderovi a Pasolinim rika: ,0ba byli nestastni z toho, jak se vyviji spolecnost a svét, a
upozornovali na to v dobé, kdy témer vsichni méli uplné jiné starosti o hmotné statky. A
Pasolini a Fassbinder varovali a vidéli daleko vic dopredu. Védeli, ze jde o jakousi zradu
anebo lezérnost intelektualu, ktefi dopustili, aby si lidé pod sebou znicili svUj vlastni svét

AAAAA

Mimochodem, Boris Jachnin je autorem jediné - a vynikajici - tuzemské monografie o
Fassbinderovi. Vnimam ji jako nejlepsi Uvod do Fassbinderova zivota a dila, jaky kdy

v ¢estiné vysel. Jachnin nesmél za normalizace publikovat, a tak knihu vydal v tehdejsim Cs.
filmoveém uUstavu v roce 1987 pod pseudonymem Jan Grulich. Vrele ji doporucuju, v

antikvariatech se da sehnat i dneska.

Renomovany francouzsky herec Jean-Claude Brialy se kdysi vyjadfil vtom smyslu, ze
praveé Fassbinderovi nejvice ze vsech filmaru slusi pfidomek ,,superstar®, a neminil tim
jeho kvality herecké, nybrz tvorci a obecné lidskeé.

Jak to Jean-Claude Brialy konkrétné myslel?

Pokusim se ted odpovédét pro nekoho mozna trochu prekvapivym srovnanim. Vite,
nékterym osobnostem z oblasti filmu se vénuji uz hodné dlouho, déle nez tficet let. Patri
mezi né i Rainer Werner Fassbinder a American Marlon Brando. A nemohl jsem si

nevsimnout, ze v jejich zivotni a tvOrc¢i draze existuji urCité vyrazné podobnosti a analogie.

Oba dva provazi uz od mladi povest provokatéru a skandalistu. Branda vyloucili v jinoSském
veku z vojenske akademie, Fassbinder nedokoncil ani stfedni Skolu; oba dva byli pak
donuceni zivit se manualné. Zamlada uméli oba zit velmi skromng, Fassbinder do sebe hazel
VUrty U stanku, Brando zase obycejné hamburgery.



Oba dva zacinali u divadla a oba si také postupné vydobyli poveést ,superstar” navzdory
tomu, Ze se o nich uz od pocatku jejich divadelni a filmové kariéry fikavalo, ze pusobi
zanedbané; Brando chodil i v dobach své pocinajici herecké slavy nadale v dzinach a v
sepranem tricku, Fassbinder navstévoval festivaloveé recepce v kostkované kosili a v kozene
bundé: kdyz se jim ale chtélo, oba uméli nosit rovnéz smoking. Jejich spolec¢enska
neprizpusobivost a odliSnost se nikdy nestala trvalou prekazkou profesionalni kariéry;
naopak dokazali pokazdé znovu presvedcit producenty, ze prave jejich prace bude
vyhodnou financni investici. Establishment je musel akceptovat takoveé, jaci byli.

Soucasné umeli byt oba dva i velmi citlivi a laskavi a svého osobniho kouzla se naucili
vyuzivat k manipulaci druhymi lidmi. Brando byl az do pocatku sedmdesatych let sice
télesné mnohem pfitazliveéjsi nez Fassbinder, ale z obou vyzaroval silny osobni

magnetismus; herecky Ingrid Cavenova a Jeanne Moreau shodné konstatuji, ze se zamilovaly
do Rainerovych ,nadhernych, neuveéritelné néznych oci.”

Oba dva vystupovali jako hodné spolecensti lidé, souCasné se ale nikdy nezbavili sve
neurozy, svych Uzkosti a své osameélosti. Jak o Marlonu Brandovi, tak také o Fassbinderovi
psavali bulvarni novinari velmi ¢asto jako o ,oplzlé obludé” anebo ,netvorovi®.

Jak Brando, tak i Fassbinder byli velice narocni. Ve svych nejlepsich filmech se soustredili
na odhalovani spoleCenského pokrytectvi, falSe, nespravedinosti. TvOrci intence Branda a
Fassbindera vystihuje po mém soudu vyborné anglické slovko ,straight” - ve smyslu Usili o
,primost, spravnost, nepokazenost, otevienost, poctivost a ¢estnost”.

Jestlize Hanna Schygulla o Fassbindrovi rekla, ze byl ,jemny a plachy clovek®, ktery ale
dokazal byt obcas az ,neuvéritelné drzy”, pak v podstaté podobnymi slovy se da
charakterizovat i Marlon Brando, ktery sice BYL rebelem, skutecnym ,muzem cinu®, soucasne
byval ale nékdy az prekvapiveé ostychavy, zdrzenlivy.

Ani Brando, ani Fassbinder nenachazeli v detském véku pevné zazemi v rodine; byli
donuceni postarat se 0 sebe sami a zit na vlastni pést. Jejich milostny zZivot byl velmi
intenzivni, ale citove spise nenapInény, neuspokojivy.

Boris Jachnin v jednom rozhlasovém rozhovoru zminil, ze o Fassbinderovi se psalo, ze jeho
zivotni a tvurci draha byla ,dlazdéna mrtvolami®. To je vSak sentence, ktera plati mnohem
vic 0 Brandovi, ktery se v probéhu svého zivota musel vyrovnavat s tim, ze ho za velmi
tragickych okolnosti opustilo minimalné 10 intimné blizkych lidi. Fassbinderovi se takové
zivotni katastrofy prihodily v zivoté dvé. V obou pripadech se stali obétmi jeho byvali

milenci, ¢i presnéji receno docasni Zivotni partneri.



Nez o téch dvou tragédiich povite néco vic, pfipomerime, Ze Fassbinder se oteviené hlasil
ke své homosexualité. Mél ale jak milence a partnery, tak i manzelky, priéemz na té prvni
docela silné Ipél. Jak vlastné probihal jeho homosexualni a bisexualni vyvoj?

Fassbinder se k vlastni homosexualité vyzyvave priznaval uz ve svych 15 letech. Byl ale
ponékud netypicky homosexual, protoze ho citoveé pritahovaly také zeny, a jak potvrzuje
jeho velmi blizka pritelkyné a v letech 1970-1972 také manzelka, zpévacka a herecka Ingrid
Cavenova, Rainer nemél problém s tim, mit i se zenou velmi nézny a kvalitni sex. Cavenova
rika, ze si ho vzala z lasky. On si pral snatek, protoze si neumeél predstavit, ze néjaka zena
ma dost sil milovat homosexuala. V manzelstvi méli problémy mimo jiné kvuli tomu, ze
Fassbinder zaCal s nadmérnym uzivanim kokainu a Cavenova se toho bala. Také vzajemna
citova zavislost vyvolavala v jejich vztahu konflikty. Jakmile se ale po dvou letech rozvedli,
byli z nich az do konce Fassbinderova zivota opét ti nejlepsi pratele.

Pokud jde o vztah s Hannou Schygullou, hlavni hereckou hvézdou svych filmu, s ni se chtél
Fassbinder ozenit jesté dfive, nez navazal vztah s Cavenovou. Schygulla ale tenkrat
nechtéla. Méla by byvala zajem az pozdgji, ale to zase nechtél Fassbinder.

Ve vyctu zen, které mu byly neobycejné blizké, nesmime zapomenout na Irm Hermannovou,
ktera se v jeho filmech objevuje pomérné Casto, ale malokdy ve vyznamnejsich rolich. Prave
Hermannova obdivovala Fassbindera uz v dobach, kdy byl jeSté UpIné neznamy. Pracovala
tehdy jako sekretarka automobilového klubu, prepisovala mu scénare, doporucovala ho
producentum. Je docela mozné, ze nebyt Irm Hermannove, Fassbinder by se ve filmové
branzi neprosadil. On na ni ale nikdy nemyslel jako na manzelku, spise mu tak trochu
nahrazovala maminku.

vvvvvv

Byli tri. VSichni se stali soucasti jeho pracovniho Stabu, kterému se fikavalo ,Fassbinderova
komuna“.

Prvnim byl herec Gunther Kaufmann, ktery ztélesnil dulezité role v celkem 14
Fassbinderovych filmech. Kaufmann byl bisexual, v dobé, kdy se do néj Fassbinder
zamiloval a mél s nim pomeér, byl zenaty. Traduje se, Zze prave Kaufmann byl Fassbinderovou
prvni velikou a dlouhodobou laskou. | kdyz jejich pomeér skoncil, zustali pratelé a Kaufman
hral dal ve Fassbinderovych snimcich vcetné toho posledniho - Querelle.



Druhou Fassbinderovou velkou laskou se stal El Hedi ben Salem, ktery se narodil v breznu
1936 v malé vesnici v Maroku v dobre situované berberské rodiné. V patnacti letech se
ozenil s trinactiletou divkou. Se svou Zzenou mél nakonec pét déti a usadil se ve mesté pobliz
pohori Atlas.

Na zacatku 70. let Salem opustil svou zenu i déti a prestehoval se do Evropy. Na pocatku
roku 1971 se v parizskych gay laznich seznamil s Fassbinderem a navazali spolu milostny
vztah.

Salem se prestéhoval do Némecka a ucinkoval v nékolika Fassbinderovych filmech.
Nejvyznamnejsim z nich je ocenovany snimek Strach jist duse, ve kterém ztélesnil hlavni
Ulohu pristéhovalce. Jeho vztah s Fassbinderem byl pomérné dlouhy a divoky, protoze
Salem mél neobycejné hrdou a vznétlivou povahu a Fassbinder se s nim rozesel. Salem
posléze v opilosti v Berliné pobodal tfi lidi. Ackoliv to vSichni prezili, rezisér Daniel Schmid
pozdéji vzpominal, ze Salema museli Fassbinderovi pratelé ,prakticky propasovat

z Némecka“ do Francie a ze Fasshinder celou dobu, kdy Salema odvazeli z Berlina, plakal.

Béhem pobytu ve Francii byl Salem zatCen a uveznén. Ve vazbé ve véznici v Nimes se v
roce 1977 obeésil. Zpravu o Salemove umrti vSak pratelé pred Fassbinderem léta tajili. O
sebevrazde byvaleho milence se dozvedel az kratce pred vlastni smrti v roce 1982. Tehdy
Fassbinder vénoval Salemovi svUj posledni film Querelle.

Treti velice silny a podobné tragicky partnersky vztah prozival Fassbinder s Arminem
Meierem, ktery rovneéz hral ve vicero Fassbinderovych filmech. O jeho bourlivém charakteru
si mUzete udélat dost dobrou predstavu z Fassbinderovy pulhodinové, dokumentarné ladéné
filmoveé epizody v opusu Némecko na podzim, ktera se natacela v fijnu 1977 ve
Fassbinderoveé mnichovském byté. S Sokujici otevienosti zde Fassbinder zachycuje svou
pomeérné dlouhou a velmi prudkou hadku s Arminem Meierem i polemiku se svou matkou
ohledné demokracie a terorismu.

31. kvétna 1978, presné v den Fassbinderovych 33. narozenin, spachal Armin Meier

v dusledku nestastného vztahu s Fassbinderem sebevrazdu. Bezprostredné poté
FassbinderUv pritel, dansky spisovatel, kritik a filmovy rezisér Christian Braad Thomsen, toci
cca desetiminutovy rozhovor s totalné citovée otfesenym Fassbinderem. Thomsen uvadi, ze
se na toto interview po dlouha Iéta ,bal podivat®. Nakonec se vsak i tohle interview stalo
soucasti vyborného celovecerniho Thomsenova dokumentu Fassbinder: Milovat bez ndroku,
ktery mél premiéru v roce 2015. Zminéné interview vnimam jako jeden z dalsich dukazu
Fassbinderovy neobycCejné vnitfni duchovni sily: malokdo jiny by dokazal v daném stavu
mluvit o filosofickych otazkach s tak neochvéjnou koncentraci.



Jak se Fassbinder vyrovnaval s tematikou homosexuality ve svych filmech?

Na rozdil od soucasnosti nebyla homosexualita v dobé jeho zivota v mode, ale pohlizelo se
Péstni pravo svobody, ve kterém jsou s obdivuhodné neokazalou primocarosti zachyceni téz
nazi a libajici se muzi. Ustfedni homosexudlni charakter plebejského outsidera Franze
ztélesnil kurazné a vytecné samotny Fassbinder. Na Fassbinderove zobrazovani filmovych
postav homosexualu, lesbiCek a transsexualu je z dneSniho pohledu nejzajimavejsi to, ze
jejich sexualni orientace neni pro vyznéni filmu vubec podstatna. Na Fassbinderovych
opusech s tematikou Ctyrprocentni mensiny neni nic laciné bizarniho ani jakkoli povrchneé
efektniho. Tim subtilnéji a nadc¢asoveéji tyto snimky pochopitelné pusobi. Neomezuji se totiz
pouze na - dnes tak konjunkturalné casteé - ztvarnovani takzvané obscénnich ci
tabuizovanych témat. Proto maji také duchovné hlubsi, vSeobecnéjsi ucinnost, presahujici
doboveé politicke Ci sexualni aspekty. To se tyka i pribéhu transsexuala ve Fassbinderove
filmu z roku 1978 s nazvem V roce s 13 UplnRy, ktery bézel i v Ceské televizi a nepripraveny
divak mohl byt zaskoCen zdanlivou bizarnosti jeho namétu. Avsak pro Fassbindera je osud
Ustredniho charakteru nestastnika, ktery se z lasky k jinému muzi nechal preoperovat v
Zenu, pouze nametem Kk originalni filosoficko-psychologické reflexi mezilidskych vztahu po
druhé svetove valce. Drama V roce s 13 Uplnky patfi k nejnaroCnéjsim a nejradikalnéjsim

Fassbinderovym filmum a je urcité dobré ho zhlédnout vicekrat.

Homosexualni téma se dale okrajove vyskytuje ve zminéné Fassbinderove epizode z filmu
Némecko na podzim a také v opusu Querelle. Ale Fassbinder spravne rika: ,Querelle neni
vypraveni o homosexualech, nybrz - v souladu s predlohou Jeana Geneta - zobrazuje
problém totoznosti v tom smyslu, ze ¢lovék ma potrebu vidét sebe samotného jesté podruhé
v nékom jiném, mimo sebe - potrebuje to k tomu, aby se stal Uplnou lidskou bytosti.”

Proto ma pravdu i Boris Jachnin, kdyz v mych fassbinderovskych rozhlasovych poradech
opakované zduraznuje, ze na homosexualité jsou nékteré Fassbinderovy filmy vystavene
jenom jako na takové latkove materii a ze téem sexualnim otazkam se vlastné rezisér ani
nevenuje, respektive nejsou pro neho prvotni, zakladni. Sexualni akt jako takovy
Fassbindera vlastné nezajima a zobrazuje ho pokazdé jenom minimalisticky a nikdy tak
necini pro pouhy obraz aktu samotného; spise jde pokazdé o pripad nadvlady anebo
poddanstvi.

Fassbinder se za svého zZivota setkal s velkou Kritikou. V ¢em presné spocivala jeho
provokativnost? Ktera tabu porusil?



Rekl bych, Ze byl - podobné jako u nas predevsim Karel Kryl - velmi nepohodIny tim, jak
oteviene sdéloval duchovné-eticky nesmirné podstatné veci, které konzumné a konformne
orientovani politici i ekonomoveé pochopitelné ignorovali a dodnes ignoruji, protoze jsou

v prikrém rozporu s jejich byznysmenskymi plany. A Fassbinder jim v jejich mravni
sprostoteé s chuti takrikajic s chuti ,vymachal ¢enich® a oni na néj - podobneé jako v USA na
Marlona Branda - hazeli po cely jeho zivot Spinu a nazyvali ho oplzlym netvorem a
podobné. Ti, které ve svych filmech pravem silné kriticky zobrazoval, se mu vlastné docela
logicky mstili @ dodnes msti.

Pro¢?

Protoze Fassbinder ve svych nejlepsich filmech jasnozfiveé zobrazuje, jak se obscénné
bezcitny ,obchodnicky poradek” utaboril praveé i v intimné citové sféfe, v niz lidé své
duchovni prozitky ve skutecnosti Casto jen markyruji, a svym dilem pak sami participuji na
loutkovité dekadentni spolecensko-politické masinérii, ktera pravé skrz absenci
nezmanipulovanych duchovnich prozitku sméruje k zakonitému rozvijeni totalitnich
spoleCenskych praktik.

Proti méstacké doktriné neosobnich, moralné nezavaznych a kycovité libivych pfibého stavi
Fassbinder své osobni filmoveé vize, ve kterych ukazuje, jak se véci opravdu ,v jadru” maji,
jak nizkeé, hloupé a brutalné obscénni motivace se ukryvaji pod pozlatkem meéstackych

konvenci. Jak prave tyto toporné konvence ochromuji a dusi pravou a Cistou lasku.

Fassbinder byl mimo jiné také mimoradné uspesny filmar, konkrétné treba snimek
Manzelstui Marie Braunové mel na svém konte nekolik prestiznich mezinarodnich ocenéni a
slavil Uspéchy i ve Spojenych statech - a ve Spolkoveé republice Nemecko nikoho z high
society evidentné nenapadlo, aby ho nominovali na Oscara. Na Oscara nenominovali v
Némecku ani jediny Fassbinderuv film -- dokonce ani Lili Marleen ne. Tohle myslim hodné
vypovida o tom, jak silné a upfimneé ho majitelé moci nesnaseli.

Cim je estetika Fassbinderovych filmo tak vyjimeéna?



Podle mé byla spontanni, nenastudovana z néceho, on se nestydél za pripadnou kycovitost.
Na vSechno si prisel sam. Jenom vyuzival jako urCité své vzory literaty a filmare, kteri mu
byli blizci.

Blizké mu nejsou hrdinske, ale naopak antihrdinské ¢i nehrdinské charaktery roznych
spoleCenskych outsideru a gastarbeitery. O jeho filmech se ale neda fict, ze jsou realistické -
jsou to mnohem spise svébytné stylizovane, jakoby snové fantaskni poeticke vize, mirici

k podstaté spolecenského zla.

Film se Fassbinderovi stava vlastné jakymsi teritoriem svobody, kde mohou jeho
protagonisté bez konvencnich spolecenskych zabran pocitovat a reflektovat obscénni rysy
sveé vlastni zivotni situace. Také o Fassbinderovi proto plati prorocka slova Friedricha
Nietzscheho, ze je mu vlastni ,poctivost, ona nejmladsi ze vSech ctnosti, jez byva doposud
cizi i tém nejlepsim”.

Ta urcita neprirozené divadelni dynamiénost hereckych projevu je ve Fassbinderovych
snimcich zamérna?

Ano. Slouzi umysInému zduraznovani odosobnéle zautomatizovanych, a pritom narcistnich,
lidsky neprirozenych reakci postav. Tato nepfirozenost se odrazi nejen v jejich teatralni
dikci, ale taky v loutkovité pozovitosti. Kamera pozoruje postavy ve Fassbinderovych
filmech jakoby zpovzdali, z odstupu, z perspektivy  klicovych direk”, zpoza sklenénych
dveri, oken, rolet ¢i mrizi, pres rohy nabytku i skrze kvetiny. Takovym pojetim se soucasné
ironicky umocnuje dekorativnost interiéru, ktera vyrazné dotvari malomestackou duchovni
sterilitu. Divakovi je vnucena role ,nedobrovolného voyera®, jenz musi zevrubne prihlizet
postupnému obnazovani malomestacke brutality, pro kterou je charakteristicka prave
vzajemna lidska distance protagonistu.

Co fikate obvinovani, ze byl Fassbinder antisemita, levi¢ak, anebo naopak antikomunista?

Ze jsou to vsechno klisé mainstreamového tisku, ktery dava témito nalepkami najevo jediné

eV v

Fassbinder skutecné antisemita, nikdy by se mu nemohl vénovat Boris Jachnin, jehoz tatinek
prisel praveé kvuli antisemitismu o zivot. Kdyby ,Fasbik”, jak mu Boris Jachnin nézné fikaval,



byl opravdu antisemitou, urcité by se jeho domnéle antisemitska hra nehrala Uspésné v Tel
Avivu a v mnoha dalSich méstech vcetné Prahy.

Pokud jde o jeho politickou orientaci: nikdy nepatril k zadnému hnuti. Nebyl totiz tak
hloupy, aby podlehl néjaké ideologii. Byl ¢lovék, ktery daval vécné otazky: ,Jsi si jisty, ze
mas pravdu?” Jak jedném, tak i tém druhym. Kdyz vidél Spatnost, upozornoval na ni tim, jak
ji zobrazoval - a bylo mu fuk, jestli ji ¢ini ¢loveék vlevo anebo vpravo, nahore anebo dole.

Rikaval: ,Strilim vsemi sméry.
Tohle v roce 2010 potvrdil také Harry Baer, ktery mi doslova rekl:

,Je znam Fasshinderuv vyrok: ,Ja nehazim bomby, ja tocim filmy. Takze ja vlastné vrham
filmy.'

Neda se fict, jestli byl Fassbinder levicak nebo pravicak. Jednou si délal prdel z levicakuo, pak
zase z pravicaku, jednou mél dopal na ty, pak zase na tamty...

Ale nebyl to ani ¢lovék stredu. Vzdycky provokoval. Vzdycky.

Film Treti generace mel premiéru v Hamburku, do kina vtrhli ngjaci levicovi debiloveé a spalili
filmovou kopii. Pocinali si jako dfiv nackoveé, jako SA, ti taky znicili spoustu filmu. Oni po
dvaceti, triceti nebo Ctyficeti letech délali totéz, ale z levé pozice. Tak co si 0 tom mam
myslet.”

Takeé v tomhle tkvi Fassbinderdv ohromny a setsakra aktualni vyznam: jak se nenechal
oblbnout Zadnou stranou ¢i hnutim a jak umél neustale vnimat hrubé kazy a Spatnosti jak na
rubu, tak i na lici spole¢ensko-politickych a kulturnich problémo.

Existuje filmar, kterého by pravé Fassbinder vyrazné ovlivnil?

Treba Aki Kaurismaki. Kdyz jsem se ho v roce 2011 ptal, jestli byl pro néj Fassbinder
dulezity, Kaurismaki mi odpovedel:

,Ano, hodné me ovlivnil... Kdyz jsem toCil své prvni podstatnéjsi realistické filmy, byl jsem
Fassbinderem silné ovlivnény, hlavné jeho snimkem Strach jist duse. Tenhle film mi dodal
odvahu tocit o smolafich, o lidech na okraji, o lidech, kteri jsou absolutné bez Sanci, ale kteri
maji lasku. A mozna, ze nebyt Fassbinderova vlivu, nikdy bych v sobé nenasSel odvahu o
nich tocit.”



U prilezitosti cyklu feministickych filmd FEM 2:2 promitame v Goethe-Institutu film
Martha.

Byl Fassbinder feminista?

Ve filmu Martha Fassbinder mozna vubec nejjasnéji ukazuje model, jak prostrednictvim
instituce manzelstvi jeden ¢lovek terorizuje druhého. Fassbinder jako kdyby tu také kladl
zvyseny duraz na skutecnost, ze nas svet je svetem muzskym, fizenym muzskymi principy,
které jsou nespravedlive vOCi zenam. Takovy postoj ostatné s Fassbinderem do veliké miry
sdileji i jeho dva rebelantsti blizenci: Marco Ferreri a Aki Kaurismaki.

Na druhé strané je treba fict, ze Fassbinder se s feministickym hnutim urcité neztotoznoval.

Jeho vztah k tzv. zenské otazce si nejlépe osvétlime, kdyz si pfipomeneme genezi a etos
Fassbinderovy puvodni divadelni hry a od Cervna 1972 také neméné Uspésnéeho snimku
Horkeé slzy Petry von Kantouvé. Na konci filmu Petra poznava, ze laska je opravdova jediné
tehdy, neni-li spojena s naroky.

Fassbinderova hra i film budily ve své dobé skandalni pohorseni a on byl nucen odpovidat
na celou fadu kritickych komentaru. Vysvetloval, Ze ziskal pocit, ze to, co chce sdélit, vyjadri
lépe, kdyZ postavi do stredu déje Zenskou postavu. Zeny jsou podle Fassbindera zajimaveéjsi
nezli muzi, protoze na jedné strané jsou utlaCovany, ale dokazou sveho postaveni vyuzit i
jako nastroje teroru. Muze vnima Fassbinder jako citove spise primitivni, kdezto zeny podle
ného daleko Iépe zobrazuji své emoce.

Zenské postavy, které ve filmech vykresloval, jsou tedy ¢asto neobyéejné silné lidské
bytosti?

Urcité. Fassbinder konkrétneé rika: ,Moje filmy jsou urceny zenam, nemifi proti nim. Ale
témer vsechny zeny jsou proti tomuto filmu - vzdycky ty, které maji podobné problémy, o
nichz jedna film, ale nechtéji si je pfiznat. Tohle ja zménit nemohu. Vim pouze, ze mé
chovani vuci zenam je Cestné.. ale nevim, jak zenam fici, ze maji dojit ke svému osvobozeni.
Tohle si musi rozhodnout kazda zena sama.”

Shrnuto tedy: Fassbinder je na strané feministek, ale soucasné ho tehdy ¢ast feministek
oznacovala za mizogyna. Vtip je v tom, ze Fassbinderovi jde 0 podstatnéjsi véci nez je treba
sexualni orientace. Projevy realné lasky chape spise jako material, na kterém ukazuje model
ovladani jednoho clovéka druhym. V zobrazovani konfliktd ho zajima vztah ¢loveéka k sobé



samotnému a k jinym lidem pod knutou Casto neblahych spole¢enskych vlivi a konvenci.
Boris Jachnin v mém rozhlasovéem poradu dokonce provokativne rika: ,Ja si myslim, ze film
Horkeé slzy Petry von Kantouvé prosté neni o zenach! Jde o spolecensky model na téma
diktatury a podrobovani se.”

Jesté zpét k filmu Martha. Které konvence tady Fassbinder Kritizuje?

Jde vlastné o takovou tragikomedii s tematikou manzelskych zvyklosti. Fassbinder sam to
upfesnuje takto: ,Mym zamérem je ukazat manzelstvi tak jasné, jak jen to pujde, jako
sadomasochisticky vztah.”

Na serveru imdb najdeme i tento Fassbinderudv citat:

vews

.....

Fassbinder, ale kdyz tento jeho citat vztahneme tfeba na lasku lidi k nasim soudobym
politickym lidrom, kterym velka ¢ast spoleCnosti leckdy dost obdivné a slepé duvéruje, a
pokud si uvédomime, na kolika nezakonnych viadnich represich se urcité typy politiku
podilely, podileji a velmi pravdépodobné i nadale budou podilet, hned vidime, kolik je v
tomto Fassbinderoveé mementu veécné opravnenosti.

Fassbinder snil totiz veliky sen o vytvoreni celé Sirsi spolecnosti bez hierarchii a o
uskutecnéni tohoto snu svoji tvorbou take velice usiloval. Mimochodem, takovy sen o
spolec¢nosti bez hierarchii mél i filmovy reziser, basnik, malif a vysokoskolsky pedagog Karel
Vachek, ktery si Fassbinderovy tvorby ostatné velmi cenil.

A i kdyz jsou Vachek ¢i Aki Kaurismaki orientovani vyrazneé levicovéji nezli Fassbinder, v
jednom se shodnou: dobra filmova tvorba by méla vzbuzovat radost a védomi vzajemné
solidarity lidi, ktefi i navzdory spole¢ensko-ekonomickym pomeérum dovedou zustat slusni.
Fassbinder to potvrzuje slovy: ,Spise nezli spolecenskeé teorie je mi blizsi solidarita. Chci
vyuzivat moznosti, které mam, abych v divacich néco aktivoval: aby se prenesli pres sve
strachy a Uzkosti a aktivovali své sny.”



Ale na serveru imdb se do¢teme i to, Ze Fassbinder zemiel v disledku predavkovani
drogami a Zze ,jeho ohromna tvorba byla doprovazena divokym, sebedestruktivnim
libertinstvim, které mu vyneslo povést enfant terrible nové némecké kinematografie“.
Kolik je na tom pravdy?

V téch sentencich neni bohuzel pravdivého témér nic. Lékarska zprava konstatovala, ze k
Fassbinderovu umrti doslo v dusledku poziti veétsiho mnozstvi barbituratt v kombinaci s
drogami, alkoholem a také Spatnou - tedy nevhodnou - stravou. V prubéhu pitvy lékari
zjistili, ze jeho organismus vykazuje znamky téla cca sedmdesatiletého ¢lovéka - do té miry
byla vétsina jeho organu opotrebovana.

Fassbinder dlouhodobé bral drogy, ale nikdy je nepropagoval a treba ve svém filmu Touha
Veroniky Vossové jejich uzivani dost tvrdé odsuzuje. Ingrid Cavenova fika: ,V roce 1979 jsem
mu s jeho pritelem Danielem Schmidem dojednala pobyt na jedné klinice ve Svycarsku, kde
si od drog odvykali Mick Jagger a podobni lidé. Slibila jsem Rainerovi, ze tam s nim zustanu
tfi mésice. Kuru ale nikdy nenastoupil. Jisté, mohla jsem na néj naléhat, oukej, ale kdo muze
vedeét, jestli by to byvalo mélo smysl?*

Podobné mi Harry Baer fekl: ,0n se nedal zabrzdit.”

Hanné Schygullové, se kterou se seznamil jesté pred svou filmovou kariérou na kursech
herectvi, 0dajné tvrdil uZ tenkrat, Ze nato¢i hodné filmd, ale nebude dlouho Zit.

Ano, to je pravda. Rikal to vicekrat.
Shriime zakladni fakta:

Uz v roce 1969 Fassbinderovi pri 1ékarském vysSetreni zjistili, ze ma slabsi srdce a nemeél by
se prepinat. Dle svédectvi Harryho Baera mél potifebu prasku na spani uz v mladi. Na konci
Cim dal silngjsi, ale stejné spal jenom tfi nebo Ctyri hodiny. Bylo to jeho prokleti.

Navic byl zvykly koufit v pruméru tfi krabicky cigaret denné.

Herec Armin Mueller-Stahl vzpomina, jak mu jednou rekl, ze by mél jit k 1ékari, nebot je
strasné bledy. Fasshinder reagoval slovy: ,Ne. Zivot ma byt napInény, nikoli dlouhy.”

Fassbinder byl typem silné neurotického workoholika, ktery musi neustale pracovat, a tak
dokazal setrvat v extrémneé silném tvorcim vypéti nékdy i 48 hodin v kuse. Zavislost na
drogach sice odsuzoval, jenomze kokain, ktery v poslednich letech zZivota bral ve stale



vyssich a vyssich davkach, podnécoval jeho tvorivou fantazii a on pak vydrzel psat i natacet
filmy s jesté intenzivnéjSim nasazenim a vydrzi. Aneb jak fika v jednom mém rozhlasovéem
pofadu i Boris Jachnin: ,Palil svicku z obou koncU®“. Nebyl ochotny a vlastné ani schopny zit
opatrné.

Pri vycCtu jeho pracovnich aktivit jsme v Uvodu tohoto rozhovoru nezminili, Ze napsal a
inscenoval take desitky divadelnich i rozhlasovych her a jako herec ¢i vypravec ucinkoval
témer ve 40 filmech. Dva své snimky - V roce s 13 Upinky a Treti generaci - i sam tocil jako
kameraman.

Kdyz bylo 10. ¢ervna 1982 nalezeno Fassbinderovo télo v jeho mnichovském byté, lezel
vedle néj nedokonceny filmovy scénar. Pracoval i tésné pred smrti.

Dovede si kdokoli predstavit, ze by podobné kreativni vykony mohl podavat ¢lovek
oddavajici se ,divokému, sebestfednému libertinstvi“? Nic nebylo Fassbinderovi vzdalengjsi
nez plané hyreni. Aneb jak trefné rika Ingrid Cavenova: ,,Byl z rodu vitalnich osobnosti,
které se nesmifi s tim, aby Zily jen tak, bez naplnéni svych presnych predstav. Bez naplnéni
néceho, co je dulezité v tom daném momentu, co pfinasi radost a intenzitu.”

Jaky byl tedy Rainer Werner Fassbinder ¢lovék? Jeho pratelé fikaji, Ze pry se dovedI|
chovat jako andél a netvor v jedné osobé. Je tomu tak?

Ano, je. Mimochodem, prakticky stejnymi slovy charakterizoval Bernardo Bertolucci Marlona
Branda poté, co s nim dokoncil love story Posledni tango v Parizi. Fassbinderovi nejblizsi
spolupracovnici se shoduji, ze nékdy se choval az tyransky manipulativné a jindy zase
neobycejné mile, nézné a ochranitelsky. Oficialné navenek si ovsem trvale uchovaval
obrannou image drsnaka.

Uz v roce 1969 se Fassbinderovi dari vytvorit si svou viastni skupinu stalych divadelnich a
vzapéti filmovych spolupracovniky, o které se ¢asem pise jako o ,Fassbinderové komune”
anebo ,nahradni rodiné”. Nejedna se ale ani tak o ,nahradni rodinu” jako spiSe o laborator a
vrouci kotel, kde ¢lenoveé komuny maji mezi sebou leckdy i vypjaté intimni vztahy a
Fassbinder tak vlastné i prostrednictvim vzajemné komunikace v téhle své komuné zkouma
hranice lidské zavislosti a hranice svobody a lasky. Pro nékteré ¢leny komunity to bylo
obcas i dost bolestné a pocitovali to jako tryznéni.



Mél Fassbinder také ¢astecné onu zavislost na dominanci, jako ji ma protagonista filmu
Martha Helmut Salomon?

Urcité. Sam o sobeé sebekriticky rika, ze i jeho samotného dovadi vlastni osamelost k
neprimerené agresivité a samozrejme toho litoval, mrzelo ho to. Lidé slabsiho naturelu jeho
charismatu dost snadno podléhali a pak se stavalo, ze si i stézovali. Napriklad jeden z jeho
ublizeneckou a zbyte¢né bulvarné ladénou biografii. Mimochodem, velmi podobneé se vUCi
Marlonovi Brandovi zachoval jeden jeho blizky kamarad z détstvi - vydal knizku o Brandovi
plnou lechtivé intimnich historek.

Kurt Raab (mimochodem rodak z Kasperskych hor) sice Fassbindera prezil, ale jen o0 6 let.
Zemrel v Cervnu 1988 ve 46 letech na AIDS.

Bylo by nicméné hodné nespravedlive, kdybychom vnimali Fassbinderovo tyranské
workoholictvi jako dominantni stranku povahy. K jeho svétlym strankam patfilo napriklad
to, s jak velkou radosti vSechny své spolupracovniky hostil, doved! je také vyborné bavit a
strasné rad si s nimi po vecerech zpival.

Autorem nejznaméjsich pomlouvaénych bonmoti o sobé samém je pry Fassbinder sam.
Udajné napftiklad fikal: ,Jsem ¢ernoch, jsem Zid, jsem antisemita, jsem vrah, jsem Zena.“
Je tohle pravda?

Je to pravda. V téchto ¢cernohumornych terminech se ale zraci i Uzasna mnohostrannost,
snaha o vsem se dovedeét néco podstatného a tvorive to zpracovavat. Ingrid Cavenova v
ironické nadsazce dodava, ze ,vSe, co Fassbinder zacal, dokoncil na dveé sté procent, jako
dobry Némec, jako Nadnémec”.

Avsak jedna extremné workoholicka filmova Silenost Fassbinderovi prece jen nevysla. Jde o
filmovou verzi ctrnactidilného serialu Berlin, Alexandrovo ndmesti. Osobné povazuji tento
televizni serial za Fassbinderovo vizualné i filosoficky nejuchvatnéjsi, kongenialni dilo.
Jenze v |été 2010 mi Harry Baer rekl néco, co jsem se nedozvédel ani od Borise Jachning, se
kterym jsem se mezitim spratelil. Cituji Baera:

,Mel to byt od pocatku televizni serial s Hannou Schygullou, Barbarou Sukowou a GUntherem
Lamprechtem a paralelné s nim, v noci, se mél tocit film pro kina. Byl uz hotovy scénar a v
té filmove verzi méli hrat Depardieu, Aznavour, Moreauova, Adjaniova a dalsi.



Bylo by napinave to videt jako film, ve scénari bylo vSsechno zkomprimovaneé, ale nikdo na
sveteé nemél silu toCit ve stejnych kulisach pres den pro televizi s némeckymi herci a v noci
film s mezinarodnim hvézdnym obsazenim. To bylo beznadéjny.

Nebylo to proveditelné. To by Rainer musel pracovat 24 hodin denné a nékdo rekl, ze tohle
prosté nejde. Tolik kokainu na sveté neexistuje, aby Fassbinder tohle dokazal!l”

Rozhovor s Vladimirem Hendrichem vedla Kldra Apra, odbornice na film v Goethe-Institutu
Ceskd republika.

ZRrdcend verze rozhovoru je v ceské a némeckeé verzi dostupnd na adrese: bit.ly/goethe
fassbinder.



