


Dr. Joachim Umlauf
Director Goethe-Institut

In 2021, am invitat-0 pe Roxana Trestioreanu sa realizam
impreuna un proiect despre fenomenul psiho-socio-cultural
numit ,selfie”. Pe mdsura ce am Tnaintat in discutii pe marginea
acestui subiect, ne-am dat seama cd, de fapt, raddcinile a ceea
ce noi numim, astazi, ,selfie” sunt mult mai adanci si meritd o
abordare complexd si exhaustivd. Astfel, s-a ndscut expozitia
PORTRET / AUTOPORTRET / SELFIE pe care avem o0cazia Sd 0
vizitam la Rezidenta9, in perioada 1-25 septembrie 2022.

Veti observa cd aceastd tema generoasa oferd directii solide de
urmarit si tocmai de aceea aduce impreund o serie de specialisti
din Germania si Romania care ne vor surprinde prin unghiul de
vedere abordat incercetdrile lor: artisti vizuali, scriitori, sociologi,
regizori, poeti, compozitori ne vor deconspira gandurile ce se
ascund in spatele unei imaginii vizuale/sonore/ sau al unui text,
aceastea fiind dedicate unui portret sau autoportret. Expozitia
este centratd pe latura artisticd, dar ziarul ce o insoteste contine
Si texte care iau in considerare aspectul etic legat de aplicatiile
digitale realizate pentru identificarea si accesarea de date
personale, masca - in calitate de emblema a expozitiei - atragan-
du-ne atentia, in anonimitatea ei, asupra importantei
personalizarii figurii.

Expozitia si textele inclusein ziar propun un traseu sinuos, regdsim
un numar mare de subiecte: includerea portretului artistului in
lucrare ca marturie a existentei sale, relationarea figurii umane
cu canonul de frumusete, ganduri legate de viata cotidiana
a artistului dar conturand si 0 epocd, precum si relationarea
unor portrete din istoria artei cu cea a unor fete contemporane,
elemente esentiale pentru intelegerea rolului portretului de-a
lungul istoriei artei, aplicabil siin cazul selfie-ului.

Le multumesc Roxanei Trestioreanu pentru rafinamentul cu
care isi construieste de fiecare data discursul curatorial, tuturor
artistilor si specialistilor implicati in expozitie, Suzanei Dan
(Rezidenta9) si colegei mele Oana Lapadatu.



PORTRET
AUTOPORTRET
SELFIE

Roxana Trestioreanu

Cand am inceput sd schitez forma expozitiei Portret / Autoportret
/ Selfie m-am gandit la filmul lui Krzysztof Zanussi*, la alternanta
evenimentelor vietii unui tanar fizician cu prezentari de tip
documentar. Pe de alta parte, complexitatea cuvantului Portret,
definitie preluata din Dictionarul Explicativ al Limbii Romane,
m-a ajutat sa decid structura fatetatd.

Portret poate desemna imaginea unei persoane realizata intr-o
tehnica artisticd; un procedeu de reconstituire / identificare a
unei persoane (utilizat in criminalisticd); prezentarea intr-un text
literar a aspectului fizic, moral al unui personaj; prezentarea unei
perioade, a unei societdti.

In expozitie o multiplicitate de fatete construite din sunet,
fotografie, desen, picturd, film, sculpturd, instalatii multimediale
Si texte, prezinta portretul copildriei, imaginea creatorului ce se
include in opera, grandoarea si absurditatea unei epoci, portretul
artistului-protestatar, portretul unor necunoscuti, portretul
societatii in care trdim cea a supravegherii, portretele sonore
dedicate unor sculpturi, sau alaturarea portretelor unor femei
de opere realizate de femei artist. Expozitia este completatd
de proiectia filmelor ,Autobiografia lui Ceausescu” si ,Ouadle lui
Tarzan” in prezenta autorilor.

Evenimentul reuneste artisti vizuali, scriitori, sociologi, regizori
de film, muzicologi, compozitori, artisti multimedia.

Magda Carneci, Maia Ciobanu, Valentina Sandu Dediu,

Darie Dup, Mircea Florian, Laura Grinberg, Karen Kipphoff,
Simona Popescu, Marilena Preda Sanc, Alexandru Solomon,
Simona Vilau, Andrei Ujica

Textele Simonei Popescu, ,(Auto)portrete” exuviale, , selectate
din scrieri realizate Tn ani diversi, ne recompun ca intr-un puzzle
figura autoarei, filmul realizat in colaborare cu lulia Sut intregeste,
fdrd sd copieze narativ, vocea, timbrul sonor al scriitoarei
citindu-si textul.

Imaginea scriitorului interesat de a-si trasa portretul prin cuvinte
este completatd de poemul Autoportret al Magdei Carneci.
Aldturi de text prin foto-portrete in expozitie este prezentatd si
alta fatetd a Magdei Carneci cea de generator de proiecte vizuale
conceptuale pentru a cdror realizare fotograficd a colaborat cu
Aurora Kiraly. Foto-portretele Magdei Carneci din seria "Mitul
National si EU" si portretele a 21 de femei din proiectul ,Egal la
Egal. Arta si feminism in Romania actuald”, investigheazad relatia
dintre opera de artd si felul in care rezoneaza la tema, o intelege
0 persoana din secolul 21.

Strategiile de supravietuire vizand atat canonul frumusetii
corporale feminine cat si dorinta obtinerii unui status social sunt
puse in discutiie de instalatia ,Daily Diva” a artistei Marilena
Preda Sanc.

In ,Scara” Karen Kipphoff isi deconstruieste corpul, detalii
printate pe portelan ne induc ideea de Memento mori, ne

sugereaza distrugerea si transformarile succesive ale celulelor
corpului fiecdruia dintre noi.

Jurnalul vizual al Simonei Vildu, strans legat de textul
statementului-scrisoare ,Pentru Tine”, ne introduc in intimitatea
artistei.

Maia Ciobanu impresionata de trei portrete - Muza adormitd,
Himera si Cumintenia pamantului, lucrarile lui Constantin Brancusi
le portretizeaza in ,Trei sculpturi pentru cvartet de coarde”, ne
relevad relatia dintre creatie vizuald / cea muzicald, lucrarea
este insotitd de textul ,Manifestul elitist”, ce prezinta gandurile
compozitoarei legate de elitd, experiment, postmodernism etc
Obiectele viu colorate si ironice - autoportrete sculpturi ale lui
Darie Dup sunt imagini ale artistului destinate eternitatii.

In ,Rama unui dublu portret”, instalatie multimediald, Mircea
Florian ne ofera un portret de familie - al sdu si al fiului. Artistul
exploreazd vizual si sonor o conversatie, contextul - Londra
2005, spatiul pe care il populeaza cu alte portrete, memoria.
Prin textul expus ,Arhiva de Imagini Interioare” Andrei Ujica ne
schiteaza portretul copilariei anilor 60, in care unii dintre noi ne
regasim.

Proiectia filmului ,Autobiografia lui Ceausescu”, ce face parte din
trilogia dedicatd caderii regimului comunist™ prezintd contextul
ce a permis si incurajat politica aberantd a cuplului Ceausescu.
Legat de Epoca de Aur si politica culturald a respectivilor ani
Valentina Sandu Dediu ne oferd portretul artistului contestatar,
alegandu-i pentru studiu pe compozitorii Aurel Stroe si Anatol
Vieru.

,Calatorii Reciclate”, regia Alexandru Solomon, este un
documentar-eseu reflectare asupra claustrarii si evadarii printr-o
cdldtorie imaginard. Realizat in perioada Pandemiei regizorul isi
cautd sursele de inspiratie navigand si selectand secvente, cadre
din filmari mai vechi ale sale dar si ale altor regizori, influentat
fiind de eseul lui Xavier de Maistre.™*

Filmul ,Oudle lui Tarzan”, regia Alexandru Solomon, prezintd
dublul portret al unor utopii - ideologica si stiintifica -un
institut de cercetare, apdrut si dezvoltat in comunism, in care
experimentele realizate pe maimute ar duce la prelungirea vietii
si virilitatii.

Textul Laurei Grinberg intregeste definitia portretului prin
textele asupra corpului uman si asupra societatii supravegherii.
Tema Selfie o regdsim in textele Simonei Popescu sSi Laurei
Grunberg si imaginea realizata de Andrei Ujica in 2022.

*Krzysztof Zanussi - lluminare (1973)

= Videogramele unei Revolutii” (1992) regia Harun Farocki si Andrei Ujicd,
,Out of Present” (1995) regia Andrei Ujicd, ,Autobiografia lui Ceausescu” (2010)
regia Andrei Ujicd

** Xavier de Maistre ,Cdldtorie in jurul camerei mele” (1825)



RATACIND PRIN
MITUL NATIONAL

Magda Carneci

Am petrecut zile bune prin sdlile Muzeului National de Artd
in perioada cand aceastd expozitie importantd a avut loc .
Impundtoare, ampld, aulicd - expozitia md impresiona si in
acelasi timp imi crea un anume disconfort, 0 anume retinere.
Stiam cd asemenea etaldri somptuoase de "iconuri vizuale”
ale identitatii nationale sunt necesare periodic - pentru a (re)
improspdta memoria noastrd vizuald care se faneazd si se
primeneste cu fiecare noud generatie, pentru a repeta si intdri
reperele cunoscute si acceptate ale ,imaginarului colectiv” care
ne integreaza si ne conferd o anume unitate identitard. Si totusi...

Ma plimbam prin sdlile de marmura ale muzeului, observam
etalarea clasica a sutelor de picturi, sculpturi, gravuri si obiecte
decorative, ordonate dupa marile momente ale trecutului
modern al Romaniei. Md gandeam cd aceste siruri de picturi i
sculpturi fusesera la fel selectate si similar etalate de-a lungul a
vreo 0 sutd de ani. Vedeam desigur lucrari de Aman, Grigorescu
si Andreescu, de Octav Bancila si Olga Greceanu, de Luchian si
Paciurea, de Camil Ressu si familia Storck si de atatia si atitia altii.
Constituiau deja impreund un discurs vizual lung si ornamentat,
un discurs autoritar si puternic, alcdtuit din imagini frumoase si
obiecte de pret, despre ceea ce ar fi - ar trebui sd fie - identitatea
romaneascd modernd, modelata prin ochii artistilor. O identitate
construita de revolutionari si istorici, de literati si ideologi,
de plasticieni si muzeografi, si condensatd in aceste simboluri
bidimensionale si tridimesionale expuse in expozitie, cu prezenta
lor inconturnabilg, cu aparenta lor definitiva, ireductibila.

Trecand prin fata lor, recunoscandu-le, incantandu-ma de ele si
ca scriitor si ca istoric de artd si ca activist cultural, deci ca unul
dintre miile de intelectuali care au forjat de-a lungul timpului,
intr-un fel sau altul, acest discurs national, imi puneam totusi
intrebari. Ma intrebam dacd astdzi, acum, in acest moment al
istoriei, are rost o repetare identitard aproape identicd cu cea
veche de peste un secol . Care i-ar fi scopul ? Este ea necesard,
utila ? Cum se leagad ea de situatia culturala si politica actuala ?
Ma intrebam dacd a expune, intr-un mod traditional, compozitii
majestuoase care ne-au marcat mentalul incd din scoala primard
NuU constituie o posturd culturald anacronica, depdsita, dupd atitea
puneri in cauzd, intelectuale si politice, din ultimele decenii.
Unde e elementul critic, problematizant, unde e distanta fatd
de simboluri culturale care astazi rezoneazd inevitabil in noi in
mod diferit, in noul context politic deschis spre europenism si
globalizare ? Si care e locul meu de femeie in aceastd lunga serie
de bdrbati importanti si eroici ?

Ma intrebam dacad in locul viziunii esentialiste si cumva mitologice
asupra identitatii noastre nationale, atit de bine implantata si
incastratd in spiritele noastre actuale, nu se putea pune in joc 0

viziune mai proaspdtd, mai nuantatd, mai supld. O deconstructie
Si 0 restructurare a imaginarului nostru colectiv, fara teama
de pericolul fictiv, inchipuit, al pierderii identitdtii nationale.
Viziunea asta mai dezinvolta si supld ar rezona de altfel mai
bine, mai decomplexat si mai armonios, cu ce se petrece in
restul tdrilor lumii, la fel de preocupate ca i noi sa-si pastreze
constant si in acelasi timp sd-si deschidd, sa-si largeasca flexibil
identitatea. Ar rezona mai bine si cu ceea ce s-aintamplatin artele
vizuale internationale ale ultimelor decenii, care, de la feminism
la postmodernism si dupd, au problematizat, au reconstruit si
au complexificat ideea insdsi de identitate. Trdim actualmente
in epoca identitatilor multiple, fragmentare, adaptative, si poate
cd iconografia identitara care ne locuieste mentalul individual si
colectiv ar trebui si ea adaptatd, imbogatita, complexificata.

Ar trebui declinata la mai multe genuri, la mai multe persoane, Ia
mai multe tipuri de influente.

In fata picturilor si sculpturilor arhicunoscute, iconice, din
interiorul marelui Mit National de la Muzeul National de Artad,
am inteles cd eu nu pot propune decat propria mea identitate,
maruntd, fragmentatd si deschisa spre spiritul lumii, dar care sd
intre in dialog, in contrast, si mai ales in joc, intr-un joc tandru-
ironic, cu marea ldentitate. Si pentru mine existd acum o cale
privilegiata: Mitul National feminizat.

'Mitul National. Contributia artelor la definirea identitdtii romanesti (1830-
1930), Muzeul National de Artd al Romaniei, Bucuresti, 14 septembrie 2012
- 31 martie 2013.

’Revolutia de la 1848, Unirea Principatelor de la 1859, Proclamarea lui Carol | ca
domnitor al Romaniei in 1866, Razboiul de independenta din 1877, Incoronarea
regelui Carol 11n 1881 si crearea unui stil national, Sinteza traditionalista de
la 1930.

*Stiu, expozitia aceasta a adus in fata publicului un element nou, iconografia
legatd de casa regald romaneascd, ce nu a putut fi expusa decat partial in
timpul regimului comunist.

Magda Carneci este scriitoare, critic de arta si traducator.



DIVA

Marilena Preda Sanc

DIVA este femeia fara varsta, femeia comund. Ea considera
ritualul cosmetizarii propriei imagini o practica fireasca pe care o
include in mecanismul aglomerat al existentei zilnice. Actiuni utile
Si inutile tatueaza epiderma fiintei noastre imersata in centrifuga
citadinului. Ne cautam identitatea. Tanjim dupd momentul de
pauza.

Lucrarea media DIVA contine un slogan THE MOST I LIKE IS DOING
NOTHING care intr-o nota austera / ironica exprima dorinta de
pauzd. Tanjim dupd un moment de liniste.

Imagini din RITUALUL COSMETIZARII siunmini TV aldturat textului
concept complecteaza lucrarea. Un mini DV cu ecran sau un Mini
screen prezinta in loop 0 miscare repetitivd de gimnastica care
sugereaza travaliul, rutina, up and down-ul nostru zilnic.
Paradoxul rezulta din intentia de a te opri, explicit pronuntatd
in slogan, si imposibilitatea ce rezulta din abundenta stori-urile
existentiale coplesitoare in interactiunea lor imprevizibila.

Dupa Revolutia din decembrie 1989 ea s-a implicat activ in viata
politica si culturala din Romania. A facut un doctorat in istoria artei la
Paris in 1997. Ca activist cultural, ea a fost presedintd a GDS si a PEN
Romania si este 0 membra a Parlamentului Cultural European (ECP).

A publicat multe carti de poezie, eseu, proza si istoria artei. Poemele
ei au fost traduse in numeroase limbi si au aparut in multe antologii.
Are volume de poezie traduse in franceza, olandezd, spaniold, iar in
englezd i-au aparut doua volume (Chaosmos, 2006, si A Deafening
Silence, 2017). Romanul ei feminist FEM a fost nominalizat la diverse
premii in Romania, a fost tradus in franceza in 2018 si in engleza
americand in 2021, iar in 2022 a fost finalist Ia PEN America Translation
Award.

Multumesc plasticienei Aurora Kiraly pentru realizarea acestor fotografii.

Multumesc Muzeului National de Artd al Romaniei pentru permisiunea de a
ma fotografia Tn cadrul expozitiei "Mitul National”, 2012-2013.

Marilena Preda Sanc, artist vizual, profesor Universitatea Nationald de
Arte din Bucuresti, este o artista interdisciplinara care realizeazad lucrari
de pictura, desen, obiect, interventie pe fotografie, carti de artist, Body
Art, Eco Art, instalatie, performance, video. Din 1980 lucrdrile sale au
fost prezentate international in muzee, la conferinte, simpozioane, in
galerii nationale si internationale, in media si targuri de arta.
Lucrarile, integreazd forme de artd traditionald si noi media,
investigheazasivizualizeazdcorpul/mentalul/sufletul/comportamentele
umane in relatie cu natura, spatiul social / politic / reprezentational. Arta
sa exploreaza problematicile feministe de gen /bdtranete/femeia ca
leader in cheie eco-feminista. Este autoarea unor scrieri de specialitate
centrate pe Arta in Spatiul Public, Noile Media Feminism si Eco Art.
www.preda-sanc.ro



Marilena Preda Sanc, DAILY DIVA - instalatie media, 2008, dimensiune variabild

ARHIVA DE
IMAGINI
INTERIOARE

Andrei Ujica

I read, much of the night, and go south in the winter.”
(T. S. Eliot, The Waste Land)

,Have you seen your mother, baby, standing in the shadow?”
(The Rolling Stones)

Ce este de fapt o amintire? Proust spune ca ,Timpul de care
dispunem in fiecare zi este elastic; pasiunile pe care le incercam
il dilata; acelea pe care le inspiram il ingusteaza, si obisnuinta il
umple”.

lar T. S. Eliot ne aratg, chiar de la inceputul ,Tarimului pustiit”,
cum functioneaza rememorarea:

"April is the cruellest month, breeding

Lilacs out of the dead land, mixing

Memory and desire, stirring

Dull roots with spring rain."

JAprilie este luna cea mai nemiloasa, stirnind
Liliacul dintr-un pamint mort, amestecind

Aducerile aminte si dorintele, trezind
La viata radacinile amortite in ploi primavdratice.”
(Traducere de Mircea lvanescu)

Asta se intimpla in literaturd, acolo unde haloul lingvistic adauga
arhivei noastre de imagini interioare miros, gust si adincime
spatiald, dindu-le o realitate virtuald. Adevarul este ca amintirile
sint doar o colectie de material filmat brut - niste dailies, cum
li se spune -, pe care le tot asamblam, construindu-ne biografia
subiectiva, cit traim. Viata e un film de montaj.

Andrei Ujica (13 noiembrie 1951, Timisoara) si-a inceput cariera literard
CU proza scurta (Isabela, prietena fluturilor; 1972). In 1981 a emigrat in
Germania, unde interesul sdu a glisat spre cinema, consacrandu-se pe
scena internationala ca un regizor important, cu o abordare unicd in
explorarea istoriei recente. Printre filmele sale se numadrad: Videograme
dintr-o revolutie (impreuna cu Harun Farocki, 1992), Out of the Present
(1995), Autobiografia lui Nicolae Ceusescu (2010). Din 2017 s-a intors in
Romania. Are in lucru un film despre The Beatles si un volum de memorii.



Karen Kiphhoff

Karen Kipphoff este artist vizual, traieste si lucreazd in Norvegia.
Lucrarile sale au fost expuse international in galerii si muzee incepand
cu 1990. Din 1984 a colaborat cu teatre precum Schaubuhne am Lehniner
Platz, Berlin. Karen Kipphoff a studiat la Hochschule der Kunste, Berlin.
Intre 1999-2011 a fost cadru didactic la academia Kunsthagskolen i
Bergen predand arte vizuale, din 2012 este preofesor de scenografie
la Norwegian Theatre Academy din Fredrikstad, Norvegia, unde a co-
ordonat intre 2016-2020 proiectul de cercetare: Blind Spot: Staring
down the void.

Proiectul s-a ocupat de ,punctul mort / inoperant” in arte la propriu -
Si ca metaford. Proiectul a fost prezentat la Meteor Festival, Bergen,
expus la Muzeul Stiintei si Tehnologiei din Oslo in 2019, iar un text cu
acelasi titlu au facut parte din Performance Research Books 2020, in
colaborare cu Ric Allsopp.

Scard / Ladder, instalatie, dimensiuni variabile, fotoprint pe portelan

JAUTO)PORTRETE"
EXUVIALE

Simona Popescu

Autoportretul

1992)

Colectionez exuvii. O datd la sapte ani celulele tale se schimbg,
la fiecare sapte ani se termind cu tine, esti retezat. Din nou la
inceput. Intr-un corp altul-acelasi. Doar creierul, general batrin
dind comenzi unor trupe recente, creierul vechi, fidel recunoaste,
te recunoaste. Creierul infometat, mistuind, hapdind, inghitind de
toate in centrifuga lui devoratoare. Un creier care-a iubit - se
pare - corpurile vechi, o datd ce-si aminteste atitea despre ele.
Un creier fara nostalgii, caci nu-i nimic pierdut (o stie el prea
bine). [..] Din ce in ce mai clar sentimentul cd nu esti singurd.

Ca reprezinti o micutd comunitate feminind alcdtuita din copiii
care ai fost, un fel de fetite-baieti, din citeva fete, citeva tinere in
asteptarea unei doamne, obsedate toate de norocul sau nenorocul
pe care 0 sa-l aiba cu o batrina distinsa (?), decentd sau cu o
vecchia impadiatd si rigidd sau cu o bdtrina idioatd sau poate

fara ele. Ai sub ordinea ta 27 de fiinte nelamurite, semipierdute,
pseudotrecute. Stringi documente ca sd ai dovezi concrete ale
avatarurilor prin care ai trecut. Existenta lor materiald a lasat
amprente fantomatice. Le port in piele nevazute, asa cum altii isi
poarta tatuajul-talisman.

PS. 2022. . Ai in subordinea ta 57 de fiinte. Sint acolo! (Aici).
Contribuie!

Portretul fdcut de altii
(2004)

Cind mai vine cite un fotograf profesionist, trimis de vreo revista,
vreun inregistrator ,ingheti” in fata lui. Inaintea ta, un strdin se
uita la tine si declanseaza blitz-ul. Stai si astepti pind gaseste

unghiul potrivit si nu mai e nimic de-al tdu in tine. Te-ai golit. 1ti



simti fata ca pe o suprafata in spatele careia te ascunzi.
,Imaginea” mea de pe sticla televizorului, vocea mea de pe banda
de casetofon, unele fotografii contin in ele un fel de fricq, toata
acea incilceald albastra care-ti face miinile reci-reci, vocea sobra
si fata severa. Un fel de auto-mutilare. Efigie-vorbitoare. Doar
privirea-prietend, doar urechea-prietend (pentru ca stiu destul
de mult despre tine, din viata ta, din cartile tale) te-ajuta sa te
redobindesti pe tine. Doar ele sterg... ,violenta” imaginii tale. *

Portretele - o incercare de recapitulare
(2007)

Am, ca tot omul, niste fotografii. Nu le expun prin casad. Sint intr-o
cutie. Nu le port cu mine si nu le arat nimanui. [.] O singura
data le-am scos pe toate si am ales dintre ele pentru coperta
unei antologii de poezie. Era 0 carte recapitulativa - de fapt,
mai mult decit o simpla culegere de texte de la diferite virste -,
0 carte unitard care avea in miezul ei tema centrald a literaturii
mele: identitatea (cu tot ceea ce se leaga de ea). Adunam, asadar,
poeziile mele de la 17 la 33 de ani ca intr-o matrioska textuala
despre matrioska multipla care eram (care sint). De aceea, daca
tot era vorba in carte despre simone, mici si mari, copii, fetite,
adolescente, femei tinere, iubita si mamg, prietend si scriitoare
Si alte ,enititati” simonesti, mi s-a parut cum nu se poate mai
potrivit sa pun pe coperta 33 de imagini cu simone, de marimea
unor timbre. Coperta devenea, astfel, si ea, 0o metaford a identitatii
mele - unitare (unal!) si multiple -, a literaturii mele - unitare
(una!) si multiple.

Selfie-uri in minte
(2016)

Nu stiu altii cum sint, dar mie intotdeauna mi-a fost fricd de
aparatul de fotografiat.

In copildrie, cind am fost prima data la cabinetul foto cel intunecat
din oras, imbracata ca de duminica, sa fac poza nu mai stiu pentru
ce, m-am simtit ,ca la doctor”, amestecat cu ,ca la scoald”.

Ca la examen si la examinare (corporald) deodatd. Mi s-a spus
acolo, din intunericul Atelierului (pe mine fiind fixata o meduza
rece de lumina de la 0 lampd) macar sd incerc sa zimbesc (,hai,
fetito, hai, zimbeste si tu putin!”).

In toate fotografiile pe care mile-au facut altii de-a lungul timpului
sint mai degrabad altcineva decit eu insami. Chiar in cele in care
,am iesit bine”, nu despre asta e vorba. Cind era fetita mea mica,
ii dadeam sa se uite la albume de fotografii. Nu stia decit citeva
cuvinte. Si, la un moment dat, vazind citeva fotografii de-ale
mele la rind, am auzit-o spunind si ardtind cu degetelul: ,Mama,
mama, mama, tanti, tanti, mama, tanti, mama, mama!”.

Spunea ,tanti”, desi eram tot eu acolo. Nu md recunostea.

Cam asa simt si eu. Cd in unele sint Simona, dar in altele sint
altcineva.

Ma panichez si azi cind vad cd apare cite un fotograf (la intilniri
publice, de pilda). Nu stie, de cele mai multe ori, nimic despre
mine. Urmareste doar... ,expresivitatea”l Numai cind il aud pe
Cite unul cd mi-a facut niste poze ,expresive”, ma infior.

Te resemnezi. Tot mai des te resemnezi. E trist sa te resemnezi.
Esti expusa! Esti un exponat!

Am primit acum aproape un an un smartphone, cadou de la 0
prietena care-si luase unul de ultima generatie, nu mai avea ce
face cu cel vechi. Si-acum uite mobilul dsta ca o jucdrie in fata
unui copil (ce sint!). Dupa citeva saptamini de fotografiat lucruri si
oameni, din pura pldcere, fard nici un scop, intr-o seard, am privit
prin ecranul telefonului camerain care stateam. O aveam de doud
ori in fata mea, pe ecranul mic si in realitate, dar imaginile erau
putin diferite. Cea din telefon mai intunecatd, putin nelinistitoare,
impietrita (niciodata n-am avut senzatia impietririi stind in
camera meal!), ca din alta lume, ca-n vis, sa zicem. Linistea exista
Ca 0 prezenta. Poate din cauza ecranului, care functiona ca un
culoar intre ,exteriorul” camerei si ,interiorul” ei (din imagine),
din mina mea. Realitate virtuald! Am apdsat undeva pe ecran
Si m-am vazut - brusc - pe mine, pentru prima data de foarte
aproape, de nerecunoscut, ca si cum, cu tot cu camera, as fi fost
undeva intr-un acvariu, la mare adincime, sub apd. Imi tineam
in mind capul (din ecran!), asta imi amintea de un personaj din
Divina Comedie. Era ca-n vis, cind te recunosti chiar si sub un
chip strain!

N-am pastrat primul meu selfie!

Ma aflam intr-un tren, priveam pe geam.

Monotonie. M-am uitat pe fereastra prin telefon. Atentia se
schimbd. Mai ales cd esti pregatit, 1a 0 adica, sa tintesti, sa apesi
pe buton, sa opresti realitatea intr-un cadru, s-o insfaci.
\VVinatoare imobild. Am apdsat butonul de citeva ori, fara sa ma
intereseze neapdrat ceva anume. Apoi, ca de obicei, dupa ce-
am aruncat o privire in realitatea paraleld, am sters imagini cu
sentimentul pe care-l ai cind stergi cuvinte, fraze, in timp ce
scrii. Fara pdrere de rau. Ideea ca inregistrezi (sau ai putea sa!)
mobilizeaza ochiul. Si nu doar ochiul. Dar, de data asta, padurea
pe care-0 traversam sau norii sau dealurile nu imi spuneau nimic.
Am indreptat camera spre mine. O aratare! Mi-am fotografiat un
ochi. Apoi celdlalt ochi. In fiecare batea intr-un anume fel soarele.
Cind eram copil si faceam o prostie sau eram nemultumita de
ceva, ori nu mai aveam incredere in nimic, ma priveam direct in
ochi, Tn oglinda. Se intimplau niste lucruri atunci.

Fie asta primul meu selfie! Pe bucati.

Mi-am facut citeva fotografii. Urite. Si fotografiile urite sint
interesante. Studii... Studiez.

Inultima vreme primesc de la altii “capturile” lor cu mine. Senzatie
de prizonierat. Capturata! Nu mai e nimic de facut.

Numai cine-ti stie bucuria poate sd-ti fotografieze bucuria. Pe tine
Si bucuria ta. Numai cine-ti cunoaste tristetea iti poate fotografia
tristetea. Pe tine si tristetea ta. Numai cine-ti stie trecutul poate
sa fotografieze viitorul. Numai cine ti-a citit cdrtile te va cruta.
Numai cine ti-e prieten va face fotografii frumoase. Acela, aceea
iti stie bucuria, tristetea, trecutul.

Si sa mai spun ¢d, pe vremea cind nu aveam nici macar un amarit
de aparat de fotografiat, Feli. prietena mea dintotdeauna, m-a
invatat sa fac fotografii in cap. Literatura mea s-a folosit din plin
de fotografiile din cap. Iimaginile indepartarii. Apropierii. Drone.
In poezia mea, am multe imagini din astea, facute de sus.

Se plimba si acum acum, ca altadatd, prin memorie.

Cindomul sefotografiaza singur,omulisifotografiazasinguratatea,
de fapt. Singuratatea e vesela sau trista sau si-si. Sau nici-nici.
Impersonald.

Cind omul are un fotograf in fata lui, omul nu mai e singur.



Acolo e teatru.

Selfie, un autoportret? Rembrandt si-a facut autoportretul in
peste 50 de tablouri - si inca multe desene si gravuri. Pe primul
dintre ele I-a pictat cind nu implinise inca doudzeci de ani.

In ultimul autoportret, facut chiar la sfirsitul vietii, e batrin.

El a pictat acolo o... constatare. Omul imbatrineste. In intuneric.
Dar el, batrin, e luminos.

Portretul este in cdrti
(2022)

Portretul este in carti. Nu are virstd. Are toate virstele.

E palimpsest.

E 0 constructie. Escheriana. Intersectii. Suprapuneri. Deplasari.
Are toate culorile. Seamanad cu tine din toate timpurile.

Portret diseminat, “unificat”. Diseminat-unificat!

Personal. Impersonal. Arcimboldesc. Pixeli. Fraze, cuvinte, idei,
muzici, forme, plante, animale, senzatii, obiecte, voci, numere,
timpuri, spatii. Unele intr-altele. Unele intr-altele.

Maia Ciobanu

Cred in avangarda autenticd, fertilizata de o experienta culturala
de neexclus, sensibila la noile idei si concepte din artele vizuale,
literaturd, teatru, la descoperirile stiintifice. Ma simt foarte
aproape de personalitati ca Borges, Brancusi, Gaudi. Conceptul
bibliotecii, preluat de la Borges si exploatat in propriile creatii
se refera la memoria noastrd, la o bibliotecd alcatuita din carti,
picturi, arhitecturi, muzici. De aici, increderea in pluralitatea
modurilor de comunicare, in nonconventionalul nascut din
globalizarea si transcenderea uzantelor.

Intr-un context socio-artistic dezorientant si ostil, afirm
importanta Elitei, necesitatea Sensului.

Lucrdrile mele se incartiruiesc in diferite zone ale artei muzicale:
simfonic, vocal-simfonic, muzicd de camerd, vocald, muzicd
electronica, muzicd de scend, multimedia. Noile genuri pe care
le-am propus sunt de obicei incluse in cicluri precum Jurnal,
Comentarii, Nr. 273, 16 sau Manifest elitist. Operele multimedia
structureaza un concept sincretic propriu, bazat si obiectivat de
rezultatele cercetarilor mele interdisciplinare, in care muzica are
intotdeauna un rol conducator determinant.

Ea este lider-ul semnificatiei artistice, filosofice, spirituale a
opusului in complexitatea unui text ce include, alaturi de sunet
- imaginea, cuvantul, miscarea (v. Just passing through..., Hortus
Domini magnum est, Das ist nicht ein Streichquartett, Alter(music)
natives sau Manifest elitist 1).

Simona Popescu este poetd. In 2021 a publicat primul volum din seria
Opera poeticd (Editura Rocart), in care sint incluse cartile ei de poezie
aparute in anii '90, si Cartea plantelor si animalelor (Editura Nemira).
In 1997 a aparut romanul Exuvii, ajuns intre timp la editia a 7-a
(2018). A fost apropiatd de Gellu Naum, despre care a scris doud carti
de critifictiune (Salvarea speciei. Despre suprarealism si Gellu Naum,
2000; Clava. Critifictiune cu Gellu Naum, 2004). Tine cursuri de creative
writing la Facultatea de Litere din Bucuresti. A coordonat romanul
colectiv Rubik (Editura Polirom, 2008), cu participarea a 28 de tineri
scriitori, studenti.

Maia Ciobanu - compozitoare, muzicolog, profesor

Creatia sa componistica este alcdtuita din muzica simfonicd si vocal
simfonicd, muzicd de camerd, muzicd electronicd, muzica de scend,
spectacole coregrafice si de multimedia Lucrdrile sale sunt interpretate
in Italia, Spania, Portugalia, Franta, Suedia, Belgia, Albania, Grecia,
Germania, Elvetia, SUA, Australia, Argentina etc. In 1992 a infiintat
grupul ,Alternative” cu care a organizat o serie de concerte in Bucuresti
Si Festivalul de muzica contemporand ,Asculta si vei intelege”.

Doctor in Stiinte Muzicale cu o tezd asupra relatiei sunet-miscare in
spectacolul coregrafic.

A colaborat cu posturi de radio si televiziune si cu diverse publicatii, ca
,Muzica”, ,Contemporanul”, ,Romania literara”, ,Flacdara”, ,Actualitatea
muzicald”, Revista ,22", pentru care scrie articole, studii, eseuri: a tinut
cursuri si conferinte pe diverse teme de muzicologie la Academia de
Muzica din Goteborg (Suedia), Academia de Muzicd din KoIn (Germania),
Colegiul Pedagogic din Rorschach, Universitatea din St. Gallen (Elvetia),
Conservatorul de Muzicd din Innsbruck (Austria). Premiul ,George
Enescu” al Academiei Romane (1998), Premiile UCMR (1999, 2022),
Medalia ,Meritul cultural” pentru intrega activitate muzicala (2004),
etc.

,Multe se pot spune despre comunicarea prin muzicd - pentru mine insd
ea ramane dialogul exemplar, comunicarea la modul absolut, cea in care
mintea, sufletul, spiritul devin transparente si permeabile

(Maia Ciobanu.)".



PROTEST SAU
DISIMULAREA
MESAJELOR
ANTI-COMUNISTE?
VOCILE LUI
AUREL STROE
SIANATOL VIERU

’

Valentina Sandu-Dediu

Dupd o cautarerapiddprinliteraturamuzicologicd a semnificatiilor
,protestului”, este evident ca, astazi, sociologia, antropologia Si
studiile de gen sunt domeniile unde este abordata 0 asemenea
temd. Gasim (in publicatii in limba englezd) titluri ca ,Muzica
revoltei, protestul social si renasterea culturald hawaiand”,
,Muzica - memorie si tortura: sonoritati ale represiunii Si
protestului in Chile si Argentina”, ,Problematica muzicii i
a sexualitatii de-a lungul secolului al XVIlI-lea” sau ,Rituri
carnavalesti ca vehicole ale protestului in Venetia renascentista”.
Din perspectiva muzicologiei clasice, ne putem gandi (pe de altd
parte) la exemple din istoria muzicii la indemana tuturor, cum ar
fi corul prizonierilor evrei din Nabucco de Verdi, perceput atunci,
la premiera din 1842, ca un simbol al italienilor care luptau pentru
libertate contra Austriei: sau la renascentistul William Byrd, un
catolic fervent intr-o Anglie protestantd, care ascundea mesaje
catolice in textele latine ale motetelor sacre compuse pentru
Regina Elizabeth |: sau, mai aproape de noi, la strategiile lui
Dmitri Sostakovici de a-si disimula protestul, adesea prin ironie
grotesca sau parodie, in spatele mastii servile fatd de dictatura
comunista.
Din asemenea exemple rezulta cd muzicienii au incercat sd
descopere mijloace proprii limbajului pe care il manuiesc, atunci
cand simt nevoia sa comunice mesaje curajoase, fard insa a risca
sa facd pasul hotdrator in lumina publicd, acela care ar provoca
privarea lor de libertate (sau chiar moartea). Cui se adreseazd
aceste mesaje? Cine detine cheia pentru a le dezlega?
Cum descoperim, a posteriori, cd o partiturd contine un anumit tip
de protest, care sa fie perceput de ochiul si urechea prezentului,
dupd ce respectivul context - politic, estetic sau social - a
disparut?

Am incercat sa raspund la asemenea intrebari, avand in
minte cateva opere ale avangardei romanesti din anii '70-'80,
si declaratiile compozitorilor dupa 1990, dezvaluind intentia
lor de protest contra dictaturii lui Nicolae Ceausescu, intentie
mascatd de alegerea unor subiecte antice, biblice, sau din istoria
autohtona medievald. De la bun inceput, optiunea lui

Anatol Vieru (1926-1998) si Aurel Stroe (1932-2008) de a scrie
opere (uneori anti-opere) in stilul modernismului radical al epocii
si impregnate de o puternica amprenta structuralista inseamnd
plasarea in afara ideologiei oficiale. Mai intai realismul socialist
al anilor '50-'60, apoi festivalul de mase inaugurat de Nicolae
Ceausescu, Cdntarea Romdniei, promovau 0 muzica ,accesibild”,
tonald, simpla si mobilizatoare, cu mesaj patriotic si socialist.
Modelele matematice ale lui Vieru, sistemele de acordaj ale [ui
Stroe, complexitatea unor forme muzicale siadiscursului abstract,
elitist, pot deveni argumente dacd nu pentru protestul celor doi
compozitori fatd de societatea in care trdiesc, cel putin pentru
distantarea lor de ideologia oficiala. Asemenea celorlalti colegi
din grupul avangardei muzicale romanesti din anii '60-'80, Aurel
Stroe crede cu tdrie in izolarea elitistd ca reactie la vulgaritatea
societatii comuniste, si alege sa investigheze domeniul esteticului
pur. Intr-un interviu din 1995, publicat mult mai tarziu, va declara:

vreau sa accentuez faptul cd refugiul nostru de atunci intr-o
esteticd absolutizantd a constituit o imensad greseald. Noi ar fi trebuit sa
procedam, de exemplu, ca Soljenitin in Rusia; ar fi trebuit sa dezvaluim
ceea ce se petrecea. Or, aici, noi am fost destul de slabi. Am crezut ¢4,
dezvoltand mai departe limbajul, in sensul unui avangardism muzical
prelungit, luptam si impotriva inchistarii bolsevice de tip stalinist.
Intr-adevar, noi luptam contra celei de tip stalinist, dar nu luptam
contra national-comunismului de tip ceausist. Aici era toata problema.
() Inclinatia noastra spre purismul si autonomia esteticului au avut ca
efect imediat concesiile prin neutralitate.’

De altminteri, daca cineva ar cduta in operele lui Stroe
- In cuvinte ale libretului care pot fi interpretabile, de pilda -
vreun mesaj social-politic, ar fi dezamagit. In Trilogia Cetdtii
Inchise (1973-1988), textul lui Eschil provoacd o muzicd abstracta,
care priveste tragismul cu detasare, cu raceald. Compozitorul
s-a referit adesea, dupa 1990, la metafora cetatii inchise,
generatoare de tirani. Doar din acest punct de vedere, Egist
care ferecd portile cetdtii in Coeforele poate duce cu gandul la
dictatura comunista care inchide ermetic societatea romaneasca.



Alta aluzie nu e de descoperit, iar Stroe o spune el insusi: ,muzica
mea nu trebuie considerata aluzivd in sensul ca fac cu ochiul si
spun: «Uite, asta e Madame Ceausescul> Nu, ci pur si simplu atrag
atentia cad intr-o societate inchisa apar tirani si apar grozavii.
Deschideti societatea si lucrurile se rezolvd! Aceasta e, poate,
morala intregii mele muzici.”> Ceva in plus apare in relatarile
compozitorului, si anume ideea subversiunii, posibil de exprimat
prin caile pe care le gaseste un artist pentru a incifra in opera
sa mesaje impotriva anomaliilor din timpul sau. Stroe defineste,
in consecinta, structuri muzicale care semnifica subversiunea:
,de exemplu, in opera Agamemnon - Orestia | - niste structuri
devin la un moment dat inoperante si, cu cat trece timpul si se
fnainteaza in tragedie, tot mai multe structuri devin inoperante.
Deci pana la urma nu ramane decat o simpld vorbd imprimata pe
bandd, care se transforma in balbaiald la sfarsit.”

A doua opera a Trilogiei, Coeforele (1974-77), a fost pusa
in scend de Lucian Pintilie la Festivalul din Avignon (1979),
montare despre care s-a vorbit mult si in Romania, dar care nu
S-a repetat aici, publicul romanesc putand sa asiste doar la 0
versiune in concert a operei. De altminteri, este o situatie in care
Se regasesc toate operele moderniste ale acelor decenii, inclusiv
cele semnate de Anatol Vieru. Astdazi nu avem la dispozitie
decat inregistrari audio, si ne intrebam (cu o bund doza de
scepticism) dacd asemenea partituri vor mai gasi regizorul
dispus sd le descopere cheia vizuald, scenicd.* Revenind insa la
ideea mesajelor ascunse in operele ambilor compozitori, ceva
ii uneste fara a ii asemadna: apeleaza la tehnici de compozitie
pe care le aseamana cu metafora palimpsestului, ca document
multistratificat, ca fenomen polifonic in care structuri muzicale
disparate sunt puse in competitie unele cu altele, se infiltreaza
unele in altele, se suprapun.
Despre palimpsest vorbeste si Anatol Vieru in explicatiile pe care
le ofera despre opera sa lona (1972-76), dupa piesa cu acelasi
titlu de Marin Sorescu, si inspirata de Metamorfozele Iui Escher:

Scena a IV-a din lona este un palimpsest: cele doud secvente au
fost compuse separat, parca de doi autori distincti. Partea orchestrala
a fost prima scrisd; dupd finalizarea ei, ,filmul Iui Sorescu”, adicd
muzica vocala pe textul lui Sorescu, i s-a suprapus. Aceasta secventd
nu e ascendentd, ci ascendent-descendentd; atinge un climax dupd care
tensiunea se relaxeazd. Cele doud straturi sunt inegale in ce priveste
durata; peste segmentul final mai lung, neacoperit de celdlalt strat,
apare 0 superpozitie ,a lI'envers’, inregistratd pe bandd, a sectiunii
Metamorphosis care fusese prezentatd in debutul operei.”

Compozitorul se refera la finalul operei, Tabloul nr.4, in care lona,
aflat la sfarsitul luptei inutile de a se elibera dintr-o burta de
peste pentru a nimeri in alta, se sinucide. Alienarea personajului
careisi pierde memoria justifica finalul muzical sumbru si scrasnit
imaginat de Vieru, prin distorsiunea electronicd a sunetului
transformat treptat in zgomot, pana la disparitie.

In cazul acestei opere a lui Vieru, aluziile la contemporaneitatea
romaneasca nu sunt greu de detectat pentru publicul de atundi,
in special datorita faptului ca tragedia lui Marin Sorescu, scrisa
in 1968, facuse deja destuld valva. Montata de regizorul Andrei
Serban la Teatrul Mic din Bucuresti, piesa e scoasa de pe afis
dupad 13 reprezentatii, iar pana in 1989 nu va fi reluata de niciun
teatru din tard. Sorescu insusi povesteste cd a intentionat sa scrie
despre un om nemaipomenit de singur, care la un moment dat isi
pierde pana si propriul ecou. De aceea, la cele cateva spectacole
din 1968, ,... sala era arhipling de fosti detinuti politici, de curand
eliberati care, cu ochii plini de lacrimi, urmdreau drama Iui lona,
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in care se regdseau.” Mioara Basca, intr-o carte dedicatd creatiei
scenice a lui Vieru, relateaza modul in care a fost perceputd
diferit piesa Iui Sorescu: in Romania era apreciat in special
mesajul politic subliminal, in strainatate - mesajul sdu poetic
si filosofic. Asemenea exemple nu fac decat sa demonstreze
ca protestul mascat isi pierde complet semnificatia in fata unui
public ,neutru”.

Intr-un asemenea context, insasi alegerea textului pentru opera
este, daca nu un act de protest, unul curajos din partea Iui Anatol
Vieru.

Pentru configurarea operei, compozitorul asociaza textul lui
Sorescu de grafica lui Escher, stimulat pe de o parte de ideea
metamorfozei personajului, pe de alta de ,uimirea in fata
perfectiunii reci, si a spaimei care se degaja din grafica Iui
Escher”; de ,contrastul dintre consecventa mijloacelor (cu aspecte
matematice, implicate) si acea discreta dar taioasa ironie fata de
ambiguitatea lumii.”” De aceea, prima structura muzicald a operei
este intitulata Metamorfoza dupd M.C.Escher, i ea va constitui
unul din straturile palimpsestului din final, reliefand un soi de
idee ciclica deformata. Conceptia componisticd, dramaturgica a
intregii opere porneste de la ideea de ,colivie” care inrdmeazad
actiunea muzicald: totul , se desfasoarad in interiorul ('in pantecele’)
unui imens bloc sonor avand o complexa structurd modala; ca
intr-o holografie, modul este incrustat in diversele registre ale
blocului”.?

Imaginea muzicald a operei ui Vieru este, ca si in cazul Orestiei
lui Aurel Stroe, cat se poate de departe de orice traditie clasico-
romanticd. Contrastele dramaturgice sunt limitate cu buna stiintd
in interiorul unui idiom modernist si, de aceea, muzica nu se
poate baza pe succesul imediat de public. In urmatoarea sa
operad, Anatol Vieru va diferentia mai mult structurile muzical-
dramatice, adaptandu-se unui subiect cu totul diferit, dar si mai
evident raportat la dictatura comunista: Praznicul calicilor (1978-
80), dupad o piesa de Mihail Sorbul (1909). Textul dramaturgic
indeamna la reflectia asupra naturii umane, a defectelor unui
grup social din care dictatorul - Vlad Tepes (poreclit Dracula) -
nu este singurul personaj negativ.

Pedeapsa cruda a unui conducator cinic constituie de altminteri
subiectul piesei Iui Sorbul si a operei |ui Vieru: domnitorul
aduna toti ,calicii” la un praznic gratuit, i lasa sa-si arate arate
adevaratele fete in timpul ospatului, iar apoi inchide incaperea
Si le da foc. Toata aceasta poveste medievald este citita intr-o
cheie sumbra si ironicd totodatd, compozitorul gasind in ea
afinitati cu Viridiana Iui Bunuel si Capriciile lui Goya, dar i
momente de ,bascalie” balcanica pe un ritm de boogie-woogie.
Orchestratia simpld, transparentd, aluzivd, in voit contrast cu
praznicul dezlantuit, lasd sa se auda comentariul instrumental
mereu ironic, adesea punctualist. De altminteri, este evident
ca Vieru vine dinspre muzica instrumentala inspre operg, si isi
construieste discursul dramaturgic in consecinta.

In loc de concluzie, nimic din ceea ce am relatat pand acum nu
demonstreaza cd limbajul muzical ar detine capacitatea de a
protesta”. In perioada propusa (anii '70-'80) si in genul operei,
am investigat atitudinea unor compozitori care protesteaza tacit
prinscriituraavangardista contra populismuluiestetical ,Cantarii
Romaniei”, prin alegerea subiectelor relevand gestul simbolic al
inchiderii (cetate inchisa, burtile pestelui, casa inchisa) sau figuri
de tirani. In toate acestea, primordiald este puterea cuvantului, pe
care muzica de opera 0 poate spori, polifoniza ori diferentia, iar
atunci meritul revine mai degraba textului dramatic, compozitorul
multumindu-se cu o pozitie secundara. Existd, e adevadrat, tehnici
muzicale care folosesc metafora palimpsestului sau pe cea a



subversiunii - ceea ce se intampla in operele lui Stroe si Vieru.
Insa asemenea tehnici tin de abstractul structurii muzicale. Asa
cum muzica, in intreaga sa istorie, a provocat atatea controverse
pe marginea fortei ei de a semnifica, ramanand abstractd sau
apeland la descriptivism, programatism, la cuvantul cantat sau
la intertextualismul citatului etc., situatia ,protestului” exprimat
muzical este, la randu-i, una discutabila.

'Despina Petecel-Theodoru, “Dialog inedit cu compozitorul Aurel Stroe”,
Muzica 4/2008, p.14.

*Petecel, p.17.

*Petecel, p. 18.

‘In 2010, Filarmonica “Banatul” din Timisoara si Institutul Cultural
Roman au realizat proiectul montarii scenice a Coeforelor, pe care |-au
difuzat apoi intr-un turneu european.

°Anatol Vieru, The Book of Modes, Editura Muzicald, Bucharest, 1995,
pp. 235-236.

®Marin Sorescu, citat de Mioara Basca in Metamorfoze succesive. Anatol
Vieru - creatia de operd, Editura Universitatii Nationale de Muzicd din
Bucuresti, 2012, p. 34.

Vieru, citat de Basca, p. 36.

®Vieru, citat de Basca, p. 45.

Valentina Sandu-Dediu nascuta in 1966, a absolvit Universitatea
Nationalda de Muzicd din Bucuresti (fostul Conservator Ciprian
Porumbescu”), sectia muzicologie, dupd ce studiase pian la Liceul

RAMA UNUI
DUBLU PORTRET

Mircea Florian

Londra anului 2005, un an nefast. Stau de vorba un tata si fiul
Sdu - 0 situatie obisnuitd, ce poate fi explorata cu mijloacele
fotografiei, cu cele ale video-ului, cu cele ale muzicii.

Inrdmarea sonora a lucrarii se constituie din sunete concrete, din
dialogul ce a precedat si a urmat momentului fotografierii.

O inramare cinetica, o forma neregulata - portretele din planul
doi vor fi umplute cu proiectii; lucruri diferite, texturi diferite,
multe alte portrete, felurite peisaje, umbre ... ,Portretul initial” va
fi supra-proiectat cu ,imagini de sintezd video” care vor schimba
Jportretul initial” devoaland detalii, facand invizibile parti din
original (si invers), re- colorand, reformuland, ...

de muzicd ,George Enescu”. S-a perfectionat in Austria cu o bursd
a Fundatiei ,Alban Berg" (1991), in Germania la Wissenschaftskolleg
zU Berlin (2000), in Romania obtinand doua burse de la New Europe
College (in 1996-97 si in 2008). Preda muzicologie, stilisticd muzicald si
teorii ale interpretarii la UNMB, iar din 2014 este Rector al Institutului
de Studii Avansate New Europe College.

Laureata cu Premiul Fundatiei Jora, al Criticii muzicale din Romania
(1991), Premiul Academiei Romane (1997), Premii ale Uniunii
Compozitorilor si Muzicologilor din Romania (1998, 2010, 2014, 2017,
2020), Premiul Fundatiei “Ernst von Siemens”, Munchen (1998, 2000,
2004), V. Sandu-Dediu a obtinut in 2008 Premiul Academiei de Stiinte
Berlin-Brandenburg, acordat de Peregrinus-Stiftung.

A publicat peste 40 de studii si 300 de articole in Romania, Polonia,
Albania, Serbia, Ungaria, Germania, Franta, Marea Britanie, USA.

De asemenea, este autoarea si coordonatoarea a numeroase volume
de muzicologie apdrute la Editura Muzicald, Editura Didacticd si
Pedagogicd, Humanitas - Bucuresti si la PFAU - Saarbrucken.

Accentul tematic al cercetdrilor cade pe muzicile secolului XX, in special
pe cea romaneasca de dupd 1944.

In calitate de pianistd, a sustinut recitaluri de muzica de camera si a
inregistrat CD-uri alaturi de Ray Jackendoff (Albany-Boston),

Dan Dediu si lonut Stefanescu (Cavalli Records si Neos, Germania),
Irina Muresanu (Divine Art, USA) Aurelian-Octav Popa si Diana Mos.

Mircea Florian este autor si performer, compozitor si artist vizual
CU 0 sustinutd si bogata activitate. Realizdrile sale includ spectacole
muzicale in care el insusi acteazd, muzica pentru numeroase filme
Si spectacole de teatru, instalatii multimedia, arta cinetica si arta
ciberneticd, poezie si publicisticd.

Din 1972 este activ ca informatician / cibernetician (analist de sisteme
si consultant in domeniul MultiMedia) si ca profesor (Dr.h.c., Dr.) asociat
/ invitat al mai multor universitati.



Darie Dup

CORPUL (A
INFORMATIE

/\

IN SOCIETATEA
SUPRAVEGHERII
DE AZI

Laura Grunberg

(fragmente din capitolul cu acelasi titlu din volumul “Introducere in
sociologia corpului. Teme, perspective si experiente intrupate”,
L. Grinberg (coord.), Bucuresti: Polirom, 2010)

Traim astdzi intr-o societate a supravegherii, 0 societate in care,
cu mijloace tehnice din ce in ce mai sofisticate, urmarim si ne
sunt urmadrite pas cu pas miscarile, actiunile, intentiile de consum,
discutiile, stdrile. O societate in care, prin diverse mecanisme -
discursuri (filozofice, morale, stiintifice etc), institutii, tehnologii,
masuri administrative, legi, ne sunt supravegheate religios,
politic, medical, juridic miscarile, comportamentele, cuvintele,
privirile, sentimentele - adicd ne este supravegheat, mai mult
ca oricand, corpul. in numele securitatii, pentru a supraveghea
corpurile potential culpabile si a le aduce inapoi atunci cand
dispar, suntem toti banuiti si controlati. Pentru a imbundtati

Darie Dup n. 1959 lucreaza in sculpturd, instalatie site-specific,
fotografie etc

Interesul sau coaguleaza in jurul a doud subiecte principale: corpul
uman - sau parti ale acestuia si arborele - ca axis mundi, ca suport al
vietii umane, ca element benefic adesea pus in pericol de comporta-
mentele umane distructive.

Un reprezentant remarcabil al generatiilor sculptorilor romani din anii
'80 -'90 Dup actualizeaza in permanenta formele sale de exprimare,
prezentand acum tehnici contemporane inedite, fiind puternic preocu-
pat de problemele acute ale lumii actuale - o altfel de ecologie, punand
Si accent puternic pe conservarea planetei.

Studiile sale sunt concentrate pe Sculptura in cadrul Institutului
Nicolae Grigorescu, 1983/ Doctorat in Arte Vizuale UNA-2004/Teza de
abilitare UNA-2018. Din 1992 este profesor in cadrul Departamentului
de Sculptura a UNA Bucuresti.

https://dariedup.com/

sandtatea colectiva, corpurile individuale sunt atent si sistematic
monitorizate si evaluate. Pentru a creiona politici demografice
sau legate de fenomenele de migratie umand, corpurile sunt
meticulos inventariate cu ajutorul actelor de identitate si a altor
informatii stocate in baze de date internationale.

Posibilitatea de a verifica sau a identifica 0 persoana pe baza
unor trasaturi fizice universale, dar si unice in acelasi timp
(amprenta digitala, iris, ADN) sau de comportament (voce, ritmul
vorbirii etc.) a facut ca supravegherea sa fie din ce mai mult
a corpurilor, si nu a persoanelor. Nu intamplator unii vorbesc
astazi de dataveillance in loc de surveillance cu referire la faptul
ca la acest moment adunam, stocam si procesam body data, date
electronice si biometrice despre corpurile fizice.

La intersectia dintre studiile legate de corp si cele legate de
societatea supravegherii (surveillance studies) se contureazad un



teren multidisciplinar de cercetare si reflectie fertil si incitant.
Corpul supravegheat este o tema cu profunde dimensiuni sociale,
atat problematica corpului, cat si cea a supravegherii fiind
profund ancorate social. Asa cum spune Judith Butler, cu toate
ca in sine corpul are o realitate materiala in afara ,discursului”,
intelegerea a ceea ce e corpul este modelata fundamental de
discurs (1993). Cu alte cuvinte, corpul nu este doar natural, ci
profund social si cultural. Optiunea lui Shilling, printre cei mai
cunoscuti teoreticieni actuali ai sociologiei corpului, pentru
un realism corporal in sensul ca relatia corp-societate devine
subiectul-cheie pentru sociologie, corpul fiind conceptualizat
ca un adevdrat ,medium multidimensional pentru constituirea
societatii’, este de asemenea de naturd sd pledeze pentru
caracterul profund social al tematicii corporale. Granitele dintre
corpul fizic si societate devin, dupa cum spune autorul, din ce in
ce mai voalate, fiind tot mai greu sa faci o delimitare neta intre
ceea ce tine de corporalitate fizicd si ceea ce tine de socialitate
(Shilling, 1993).

Desi preocuparea pentru corp exista de cand lumea, el a
devenit relativ recent o problema sociald, intrand ca atare in
atentia medicinei si a stiintelor sociale de-abia pe la mijlocul
secolului al XIX-lea. De la corpul individual masurat la metodele
antropometrice si, mai nou, la cele biometrice sofisticate de acum,
se poate spune cd s-a produs de fapt o trecere la corpul politic
conceput in sens de populatii supuse biopoliticilor de tot felul
pentru a fi masurat, comparat, clasificat, valorizat etc. Alaturi
de sintagmele societate postmodernd, societate a informatiei,
societate postindustriald (D. Bell), societate a retelei (M. Castells),
inventate pentru a puncta transformdrile sociale majore ale
prezentului, notiunea de societate a supravegherii subliniazd
de asemenea anumite procese sociale specifice acestor timpuri
(Lyon, 2001).

Supravegherea, orice forma de culegere si procesare sistematica
a datelor personale, identificabile sau nu, cu scopul de a-i
influenta si a-i gestiona pe cei de la care au fost culese, este
in fond o forma de sortare sociala, deci implicit de producere
a unor inegalitati sociale. Supravegherea creeazd de fiecare
data asimetrii de informatie ce pot conduce la asimetrii de
manifestare si exercitare a puterii. Supravegherea inseamna in
mod fundamental informatii sistematic culese, stocate, analizate,
clasificatedindiverse considerente politice,economice, ideologice
etc. Dacd pand nu de mult sursa informatiilor despre cineva o
constituiau marturiile altora despre persoane si evenimente,
odatd cu progresele din zona biometricii informatiile oferite
de diverse caracteristici corporale sunt considerate mai sigure,
,mai” adevadrate, cele autentice.

Corpul ca informatie (Van der Ploeg, 2003, 2005) este o
perspectiva care devine tot mai acceptatd si mai folositd. Pentru
domeniul geneticii de exemplu corpul este o entitate care poate
fi inteleasd daca se descifreaza informatiile de baza codificate Ia
nivelul genomului uman si al ADN-ului.

Din punct de vedere biologic, corpul este un mecanism impersonal,
rezultat al interactiunilor moleculelor care oferd o serie de
informatii obiective, sigure despre posesorul corpului respectiv.
Corpul identificat biometric din motive de securitate la trecerea
frontierei este evaluat automat ca necunoscut/cunoscut, ilegal/
legal, nedorit/dorit, tot asa cum corpul identificat biometric din
motive medicale este clasificat ca normal/anormal, patologic/
sanatos. E 0 noua perceptie, 0 noua experientad legata de ce este
corpul si din ce este el facut. Informatia este astazi mai mult ca
oricand legata de corp, omul fiind redus la genele Iui. In acelasi
timp, In mod paradoxal, informatia este tratata ca fiind separata

de el. Se poate vorbi, din acest punct de vedere, de 0 noua
ontologie a corpului, ontologie in care se opereaza cu ,,corpul
ca informatie”, cu un corp virtual ce inmagazineaza ,esenta”
individuala si colectiva a individul in raport cu societatea, cu un
corp informatizat, digitalizat, un simulacru al sinelui care poate
inlocui persoana in diverse situatii.
Putemsagandim,saconceptualizamsisdanalizamsupravegherea
in termeni de cunoastere, informatie sau protectie impotriva
amenintarii (Ball, 2005). Literatura de specialitate identificd
0 trecere de la societatea supravegherii si autosupravegherii
(cu accent pe individ) la societatea securitdtii (cu accent pe
populatii). Tn acelasi timp, o trasatura definitorie a societatii
supravegherii/securitatii de astazi este, cum am mentionat deja,
folosirea corpului ca indiciu, ca informatie.

Cateva metafore au jalonat teoriile despre supraveghere. In
primul rand, este vorba despre metafora panopticon-ului, strans
legata de numele lui Jeremy Bentham si modelului de cladire
(inchisoare totala) de tip panopticon- in care putini pot vedea
mult, tot. Dar mai ales trimite la Michel Foucault, cel care
analizeazad pe larg societatile disciplinare (prin institutii precum
inchisoarea, spitalul sau scoala), considerand panoptismul
,principiul general al unei noi «anatomii politice» ale carei
obiect si scop nu le constituie raportul de suveranitate, ci
relatiile de disciplina” (2005, p. 265).

Alti autori, precum Bruno Latour, propun alta metaford cea a
Joligopticonului” - din perspectiva cdreia tentatia ,,zoomului"
este diminuatd, fiind vorba despre acceptarea ideii cd a vedea
totul si pe toti e de fapt o iluzie chiar si in spatiul virtual si ca
de fapt, chiar si cu noile tehnologii, vedem putin, dar ceea ce
vedem, vedem foarte bine (Latour, 2007).

Alti autori care se ocupa de domeniul teoriilor supravegherii
au introdus si modelul sinopticon ca model alternativ sau
complementar la cel al panopticon-ului (Mathiesen, 1997).
Este modelul de societate in care cei multi ii observa si fi
monitorizeaza pe cei putini. Este vorba despre o societate a
celor ce privesc (viewer society), cu referire speciald la controlul
constiintei maselor prin intermediul mass-media.

Emisiunile TV de tip , Big Brother", ,Nora pentru mama" ne fac
pe toti ,supraveghetori” ai unor evenimente, destine, vieti,
intimitati, transformand supravegherea intra-un fenomen
public.

Se mai discuta de supraveghere folosind metafora post-
panopticon-ului (Boyne, 2000), in sensul de trecere de Ia
societatea disciplindrii descrisa de Foucault la o societate a
controlului, viata sociald fiind guvernata de relatii globale in care
practicile de supraveghere transcend mobilitatea geograficd,
productia, economia, consumul.

Intalnim de asemenea in literatura de specialitate si imaginea
metaforica a unui super-panopticon (Poster, 2009) - cu referire
la efectele bazelor de date folosite in supraveghere ca forme
de ,super-panopticon" in care se construiesc identitatile, Ia
faptul ca infrastructurile informatice electronice care permit
procesarea datelor personale depind de o serie de documente
de identificare pentru a media intre individ si organizatie si
ca fara toate aceste codificari (din buletin, pasaport, diverse
carduri) identitatea individuala nu mai e certa, nu poate fi
verificata.

O alta metafora pentru societatea supravegherii este cea a
unei supravegheri de tip rizomatic, cu referire la conceptele de
cunoastere si societate de tip rizom propuse de Gilles Deleuze
Si Felix Guattari. Metafora rizomului este importanta pentru ca
sugereazad o structura pluralista ne dihotomica, dispersatg, fiind



un fel de celula stem care poate face trimiteri in orice directie.
(Deleuze si Guattari, 1980)

Societate definita de logica lui Big Brother sau de cea panopticg,
sinoptica, oligopticg, rizomicad - fiecare dintre aceste metafore
are valente de interpretare si analiza, ele fiind nu doar opuse,
i si complementare. Indiferent de metafora in interiorul cdreia
decidem sa analizam efectele obsesiei pentru supraveghere si
securitate ce domina societatea de azi, analiza este intrupata,
una in care corpul a ocupat si ocupa un loc central.

Atentia pentru corp, precum si pentru reglementarea si controlul
Sdu nu este ceva nou. Corsetul a fost inca din Antichitate o forma
de control corporal creat sa constrangd corpul sa capete tinuta
ideala vremurilor, cu riscul lesinurilor sau chiar al deceselor
destul de frecvente in epoca victoriand. In secolul al XV-lea se
poate vorbi de o puternica supraveghere religioasa, aceasta fiind
perioada n care erau vanati ereticii, vrdjitoarele. In secolele XVI-
XVII, odata cu aparitia embrionard a natiunii, statul incepe sd aiba
nevoi noi legate de capacitatea de a culege si folosi informatii,
astfel incat in locul supravegherii religioase are loc o trecere
graduala catre o societate politieneasca in care agenti ai statului,
ai industriei si ai comertului exercitd control asupra unor zone
geografice si sociale din ce in ce mai mari.

Astfel observarea, detectarea se extind, se institutionalizeaza si
se dezvolta din punctul de vedere al performantelor tehnologice.
Treptat aceste noi tehnologii de informare si comunicare au
reusit sa transcenda bariere naturale (distante, intuneric, piele,
timp), dar si bariere construite (pereti, plicuri inchise) care
protejau persoanele. Documentele de identitate (azi bazate pe
date biometrice) se generalizeaza, informatiile personale incep
sa fie culese nu doar pentru taxe sau pentru aplicarea legii, Ci
si pentru controlul frontierelor, pentru a determina cetatenia,
eligibilitatea la participarea democratica. In secolele XIX-XX,
odatd cu dezvoltarea birocratiei si a reglementarilor statale,
continutul supravegherii se extinde . Evaluarea riscului, predictia,
prevenirea si planificarea rationald sunt lucruri care necesitd
detinerea unor informatii. Pe langd guvern, intrd in joc pietele
de consum si supravegherea medicald. Recensaminte, carti de
identitate, controlul frontierelor, pilula contraceptiva - pentru
controlul reproducerii - sunt doar cateva exemple de forme de
supraveghere. [..] Daca supravegherea traditionala era vizibilg,
Cea noua este mai putin vizibila sau chiar invizibila [...] Corpul a
devenit astazi transparent (prin intermediul radiografiilor, RMN-
urilor etc.), vizitabil (datorita diferitelor tehnici de diagnosticare
precum endoscopia sau ecografia transvaginala) si deseori vizibil
fara a fi invadat (prin intermediul scanerului sau al camerelor de
filmat din ce in ce mai performante, de exemplu). Dacd inainte
omul era cel care culegea informatiile, acum acest lucru este
automatizat, tehnologizat. Tnainte era vorba despre un proces
aflat in mana elitelor, azi controlul este mai democratizat. [..]
Dincolo de 0 anumita continuitate, se poate vorbi pe buna dreptate
de o revolutie in ceea ce priveste anvergura modalitatilor de
supraveghere si autosupraveghere. Noile tehnologii de comunicare,
facilitatile oferite de retelele de socializare au contribuit de asemenea
enorm la gradul de expunere publicd a vietii noastre (intrupate!). In
societatea de azi, saturata de supraveghere (McGrath, 2004), corpul
a devenit sursa principala a autenticitatii si a adevarului. Corpurile
fizice iau tot mai mult forma unor reprezentdri digitale de date
biometrice. Cu ce consecinte etice (si nu numai) pentru privatitatea
noastra, pentru unicitatea noastra, pentru controlul nostru asupra
a Ceea ce vrem sa fie expus Si ce nu, asupra a ceea ce va ramane
in urma noastra despre noi (urme digitale)? Merita sa incepem sa
reflectam responsabil |a aceste aspecte.
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RECYCLED TRAVELS /
CALATORII RECICLATE®

Alexandru Solomon

In caranting, am calatorit prin imagini filmate pentru alte filme,
dar si prin texte ca acela al lui Xavier de Maistre, un gentilom
francez din secolul XVIII, pedepsit sa stea inchis timp de 6
saptamani in propria casa.

*un film de Alexandru Solomon, produs de Hi Film Productions, Romania,
2020

PENTRU TINE

Simona Vilau

Dragul meu,

Asez stiloul digital pe aceasta prima foaie si un izvor ascuns de
placere, al tineretii vesnice si al mersului inapoi isi face simtitd
prezenta in interiorul meu, ca un foc mocnit intr-o vatra bine
pastrata intre douad pliuri de carne. Imi spuneai ca mad vrei fericita,
iar acest lucru, dragul meu, asa cum au spus-o mai toti iluminatii,
vine din interior. E greu si abrupt drumul spre sine, mai ales cd
adesea tindem sd ne pierdem in oglindirile altor oameni.

E cel mai frumos lucru, dar si cel mai dureros. Apa uneori pare
primitoare, dar adesea e doar un perete de sticla.

in amintirile mele de primd tinerete, simt aproape visceral
durerea si amutirea vesnicd a lui Narcis, de atunci de cand s-a
inecat cu setea de absolut, incercand sd-si absoarba propria
reflexie, proiectia unui chip indragostit, adulat, confectionat,
proiectat intr-o balta iluzorie. Colorata psihedelic cu senzatii,
placeri, lacrimi, renuntari, mici ldcomii si multe gelozii. Un bivuac
al permisivitatii si al eternului cautat in adancimi periculoase, in
protuberante pulsatile, coame de munti vii si agresivi, in scantei
de masinarie complicata, machista, suprarealistad, Riller, de polisat
0 autostrada catre un viitor cyberpunk glorios, absolut, inexistent.

Toate astea sunt in spatele meu, am renuntat la ele si ele Ia
mine. Sinele meu e unul mult mai tandr, mai pur si mai versatil,
adesea adumbrit de lacrimile si persona unui aligator adult, cu

Ao

Alexandru Solomon - Dupd un debut ca operator la filme de fictiune in
anii 1990 si mai multe colaborari la filme experimentale, a migrat spre
filmul documentar. A realizat lung-metraje ca: ,Marele jaf comunist”,
,Kapitalism - reteta noastra secretd” si ,Oudle lui Tarzan”. In 2016 a
publicat monografia “Reprezentari ale memoriei in filmul documentar”,
Predd la UNArte din 2010 si este presedintele Asociatiei One World

Romania.

Visez limpezimi, pasi vioi in munti si sandale clipocind prin si pe
langa ape dulci, rasete de copii si gust de fructe de padure. Sau
apa minerald, soare, sare, beach volley, mirosul de peste sarat,
navoade incurcate, statui ale Afroditei pline de muschi si gaze, ca
intr-un cimitir atras fortat pe malul unei mari violacei si imputite,
precum Adriatica din jurul [ui Or San Michele.

Te imbrdtisez, te simt foarte aproape si in acelasi timp, bine,
impadcat si egal cu sine, cu fruntea descretita si inima plina de
amintiri si dorinta redescoperitd a ratiunii de a exista, aflata
deasupra oricdrei dureri, frici sau morti cotidiene.

Cu toatad iubirea pe care ti-o impdrtasesc,

Simona

Simona Vilau (n. 1983, Tirgu-Jiu) trdieste si lucreaza la Bucuresti.

A absolvit Sectia de Pictura de la Universitatea Nationala de Arte din
Bucuresti in 2006 si in prezent lucreazad ca artista si curatoare. Are
0 teza de doctorat cu tema Imaginea violentei in arta contemporand
romaneascd si colaboreaza cu revista ARTA. Din 2019 este muzeografa
la MNAC Bucuresti.



Simona Vilau, Flowers for Flesh, desen 2022

Simona Vilau, My funny sculpture, desen 2020 Simona Vildu, Venus of Fishermen, desen 2022
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Simona Vilau, Andrei Ujica

manager proiect: Oana Lapadatu
design: Suzana Dan

un proiect finatat de: Goethe-Institut
partener: Rezidenta9

Credite fotografice: Andrei Ujica, Darie Dup, Roxana Trestioreanu,
Simona Vilau, Karen Kipphoff, Daniel Constantinescu,
Aurora Kiraly, Alex Galmeanu

Curatoarea aduce multumiri celor fara de care expozitia nu ar fi
putut avea loc: Oana Lapadatu, coordonator proiecte culturale
Goethe-Institut, dr. Joachim Umlauf, director Goethe-Institut
Fundatia9, Suzana Dan, manager RezidentaS

Bucuresti, I.L. Caragiale 32

Rezidenta9 este un centru de cultura contemporanad creat de

BRD - Groupe Société Générale, intr-o cladire declarata monument
istoric de pe strada lon Luca Caragiale, nr. 32. In prezent, impreund
cu Fundatia9, colectivul Rezidentei9 dezvolta programe in acest
spatiu unde ganditorii si creatorii relevanti se intalnesc cu publicul si
folosesc artele, cultura si dialogul pentru a intelege mai bine lumea
in care traim.

PROGRAM DE VIZITARE

Marti - Vineri: 16:00 - 20:00
Sambdtd - Duminica: 13:00 - 20:00

mai multe informatii

PROGRAM EVENIMENTE CONEXE
02.09.2022, ora 18:00

Autobiografia lui Nicolae Ceausescu, regia Andrei Ujicd,
Producdtor ICON Production

03.09.2022, ora 20:00

Oudle lui Tarzan, regia Alexandru Solomon,
Producdtor Hi Film Production








