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 المقدمة
 

 ،ھموروثات یرُتبقرأ عنھ، أو یتذكره، أو ، أو ربما یسمع عنھیالمرء ف ؛الماضي ةلا یمكن ملاحظ
شكل لاحقاً صورة لما كان علیھ. لكن أیا من أشكال إحیاء الذكرى لا یعید الماضي. ما نعرفھ یأو 

 .مادیة ومخلفات: قصص ووثائق وصور ، عن طریقغیر مباشرةبطریقة  نكتسبھأو نتخیلھ عنھ، 
 

ن بحث ع شظایا في رحلة –، غیر واضح، غیر مكتمل بناؤه مجزأً  ولكن یظل الماضي الذي یعُاد
الضائع. ینطبق ھذا على ذاكرة السیرة الذاتیة للفرد، ولكن أیضًا على ذاكرة العلوم  الزمن

میشیل  حسب قول ،التاریخ فقط بمعنى أني أنتج نصوصًا تاریخیة" على التاریخیة. "أنا لا أعمل
 ھشكلوأصبح  وھو الیوم میت، ،حدث یئاً ما قدمن خلال عملي، أدرك أیضًا أن شفدي سیرتو، "

حیویة  ،دي سیرتوبالنسبة ل ریخي،أالتفي بدایة النشاط ، لم تكن ھناك لذلك، 1بعید المنال".حي ال
الماضي: "الغیاب یشكل  إعادةبل نظرة ثاقبة إلى عدم إمكانیة  تناقلھ،ووفرة وحضور ما تم 

  2.الخطاب التاریخي"
 

ختفت اتكون أو  ،قابلة للفھم غیرالشھادات  عندما تصبح ،قبل كل شيء ،ھذا الغیاب إدراكیمكن 
سیراكیوز مدینة وتھ ج ترك، 1787. في رحلتھ عبر صقلیة في أبریل تناقلھما تم  مخزونتمامًا من 

، ھابلقن ایوم 3."سمھاأكثر من االمدینة الرائعة من تلك بق یلم القدیمة على جانب الطریق، لأنھ "
 ،ریجنتو إلى جانب الرسام كریستوف ھاینریش كنیب أمام بقایا معبد جوبیترجفي أیقف وتھ جكان 

المناظر الطبیعیة "مثل الكتلة العظمیة لھیكل عظمي عملاق".  وسطالمبنى  كیف یقبعورأى 
قد فات ان ك، االتعرف علیھ جعل من غیر الممكن لأنقاض المعبد، التي تم تشویھھا بشكل بالنسبة
 ھیارانحیث كان ھناك  ،تجربة مزعجة یعیشان نیالمسافرَ مما جعل الخلابة، المؤثرة لصور اأوان 

ي مذكراتھ ف جوتھ وصفھا، كما وتصبح تتحلل وتنتھي یمكن أن الأطلال حتىفحتى بعد الانھیار: 
 وغادرا المشھد "بشعور مزعج أنھ لا یوجد شيء جمع كنیب أدواتھالركام".  الیومیة: "كومة من

  4ھنا".یفعلھ  أن لرسامل یمكن
 

یمكن  اس،الأس. على ھذا سیراكیوزل"الاسم الرائع" ، كما بقي ریجنتوجللمعبد في أ أنقاضبقیت 
یتم الوصول إلى الدرجة  أخرى،تم رؤیتھ. من ناحیة تإن لم حتى وقد، تخیل ما فُ على الأقل 

وجد بقایا لا ت نحی ؛على وجھ الیقینالاختفاء ذلك إثبات حتى عندما لا یمكن  الاختفاءالقصوى من 
[...] ما لم ینكلمان: "فقوة الخیال أیضًا. كتب یوھان یواكیم  تختفي عندھا البقایا، لتلكولا أسماء 

 5أبداً". موجوداً لم یكنموجوداً، مثل ما یعد 
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م نھب ت«[...] ھذه الحالة من النسیان التام: وصف صورة رائعة ل "تاریخ الفن القدیم"یجد مؤلف 
 ذلك،ومع  6.»غارقة سفینة منھا أكثر مما یبقى منأثر  في الذاكرة أصبح لا یبقىالأماكن:  تلككل 

أیضًا أصوات تستدعي العكس  استعادتھ،ي لا یمكن ذال ،لماضياالرثاء حول خسارة  نجد بجانب
ینكلمان، لم یتركز اھتمام نیتشھ فبعد قرن من  معروف،. كما ھو تناقلھتم  ما وإلحاحوفرة  -تمامًا 

أن  الذي لا یرید ،الماضي لحاح، بل على الفائض، إالتي وصلتناعلى الافتقار إلى الشھادات 
وفقاً لنیتشھ، لا یجب البحث عنھ، واستحضاره، وإعادة بنائھ من أنقاضھ:  الماضي،یختفي. لأن 

 ،یظھر فجأة اللحظة،تلك شبح. "إنھا معجزة:  وكأنھالحاضر ویزعج  الماضي یظھر دون طلب،
في حین  7زعج ھدوء لحظة لاحقة."یو ،كشبح یعود، بعدھالا شيء و، قبلھا، لا شيء ویختفي فجأة

لصحیحة ا، یذكرنا نیتشھ بالحقیقة سریعاًتجربة أن الماضي ینحسر عن ینكلمان وجوتھ ف تحدث
 .الماضي التخلص منلا یستطیع المرء أن  :بنفس القدر

 
و الآن كمصدر یبد -أثر دائم فیھ  طبعأن ینمثال السائل، الذي لا یمكن  ینكلمانفبالنسبة إلى  -الماء 

تي لا والخروج من المصادر الالمتجدد، للفیضان المفرط. "تستمر المعرفة التاریخیة في التدفق 
 ،والذاكرة تفتح كل أبوابھا، وتتداخل، كل ما ھو غریب ولا یجمعھ سیاق یفرض نفسھ تنضب،

یذكرنا نیتشھ أن فائض الماضي  الوقت،في نفس  8ومع ذلك فھي لیست مفتوحة بما یكفي [...]."
فعل إضفاء الطابع  من خلالف –مكتوف الأیدي وھو رًا یجب على الحاضر أن یتحملھ دَ لیس قَ 

الحیاة خطر یھدد استمراره.  استحضاره، وضمان یتم عن وعي الماضي التاریخي على ھذا
لقدرة فقط "فن وقوة ا نایمكن أن یساعدوفقاً لنیتشھ،  أخرى،التاریخ". من ناحیة  بسبب"الھلاك 

 9على النسیان".
 

اد یكالحاضر: "[...]  علىأیضًا عن "خطر التاریخ"  الأنظمةنظریة  تتحدث أخرى،بعد مائة عام 
 نیتشھ،ومثل  10على ما ھو علیھ."أنھ یجب أن یكون علیھ الحاضر لینكر  یطغى علىالماضي 

، یذكرنا نیكلاس لومان أیضًا أن ھذا الفائض لا ینشأ من تلقاء نفسھ فقط من خلال نفس النھجمن و
مد. یتم عن ع واستزراعھ استحضاره،التراكم المستمر للمقتنیات التاریخیة، ولكنھ أیضًا یتم 

، التي وصلت وفقاً للنتیجة 11متوقع"."استعادة التاریخ وصقلھ وحفظھ والدفاع عنھ ضد زوالھ ال
": بمعرفة أن كل شيء یمكن أیضًا للاحتمالیةخدم الحاضر كـ "دلیل ی، فإنھ الأنظمةنظریة  إلیھا

 .نسبیة ھصحتادعاءات  یجعلفإن الحاضر  -وفي الواقع كان مختلفاً في الماضي  -أن یكون مختلفاً 
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 الأوصاف فقط ھذه تعبر "؛فائض أثري" – "المصادر جفاف" ،"اللازمأكثر من " – "قلیل جداً"

تتعامل العلوم التاریخیة مع  عامة،التاریخیة. كقاعدة  البناءأقصى درجات أعمال إعادة عن 
لا  يءوتتحول إلى شالتي لا تھدد بالاختفاء دون أن تترك أثرًا  ،والآثار والأعمال الفنیةالمصادر 

رن لا ینبغي للأصوات المقتبسة من القكما . ھائلاً  فیضاناً بوصفھاغرق الحاضر ولا تُ  ،یمكن فھمھ
التاریخي قد حلَّ  البناءالثامن عشر إلى القرن العشرین أن تعطي الانطباع بأن طرفي إعادة 

أي أن عصر الخسارة أعقبھ  -أو استبعد أحدھما الآخر بشكل قاطع  زمانیاً،الآخر  محل أحدھما
 ،والعشرین ،شرعالتاسع  ونأیضًا في القرما یتم تناقلھ معروفة فیحقبة لاحقة من الفائض. الثغرات 

كانت ھناك  عشر،في وقت مبكر من القرن الثامن  ذلك،والحادي والعشرین. على العكس من 
كما ھو الحال في رثاء ھیردر حول فقدان  - المحفوظة من الأشیاءالفائض الھائل  بسببشكاوى 

م حفظ كل لم یت لأنھ الواضح الارتیاح الرثاء أیضًا بذلك اختلطالقدیم، حیث العصر عدید من آثار 
، ولكن ربما یكون ھذا أمرًا جیداً أن البرابرة دمروا أبداً لا یمكن تعویضھ ،شيء: "إنھ أمر محزن

یعرف ھیردر بالفعل التجربة  12.[...]" وتطغى علیناضللنا تأن  للوفرة الھائلة. یمكن االكثیر منھ
 13ھ في حیاتنا.المؤسفة مع تغلغلالماضي خسارة  تتداخلحیث  ،ل القادمةالمتناقضة للأجیا

 
والانسحاب: فھي تعمل على  الاستحضارالتاریخیة بین  البناءتتأرجح معظم إجراءات إعادة 

سالیب على الأقل على الأینطبق ھذا تجربة عدم توفره.  تعیشوفي نفس الوقت  ،استملاك الماضي
على  الصورة. من خلالمحاولات لاستعادة الماضي  -ھذا الكتاب  یعالجھاوالإجراءات التي 
عتمد بشكل ، إلا أن مفھومنا للماضي یلكتابة التاریختقلیدیاً الوسیلة الرئیسیة  دُّ عالرغم من أن اللغة تُ 
أوجھ رسوم متحركة رقمیة. مؤخرًا و ،وأفلام ،وصور یة،لوحات تاریخ - كبیر على الصور

 "يتعلیقات على التصویر الفوتوغراف"في  رولان بارتالمذكورة تنطبق ھنا أیضا. كتب  الحیرة
 14".یدً عنھتكون بعولكي تنظر إلیھ یجب أن  -تشكل إلا عندما تنظر إلیھ ی"ھستیري: لا  التاریخأن 
الذي  ما ؟التي یمكن أن نعطي التاریخ شكلاً لاحقاً بناء علیھاالعملیات التصویریة،  كیف تكون اإذً 

شھادات  تصبح ،التي تركتھا فترة من الزمن للأجیال القادمة ،یجعل الصور والآثار والتسجیلات
  بصریة؟

 
لیس من قبیل المصادفة أن المؤرخین وصفوا أعمالھم مرارًا وتكرارًا باستخدام الاستعارات 

صل وعمل المؤرخ بإعادة بناء فیلم  یقارن مارك بلوخ ،"التاریخیةعن العلوم  "دفاعالمرئیة. في 
فقط.  ةالأخیر (المؤرخ) لم یبق كاملاً سوى الصورة بشكل غیر كامل: "من الفیلم الذي یراه إلینا

 لعرضا یجب علیھ أولاً أن یترك بكرة ،اتدمیرھتم  الصور الأخرى التيلكي یتمكن من إعادة بناء 
" الخبرة فضاءاتمختلفة تمامًا لوصف "یختار راینھارت كوسلیك صورة  15"الوراء.تدور إلى 
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نفس  طبقات عدیدة من الأزمنة السابقة في"أنھ في فھم التاریخ توجد ب تذكرنا تلك الصورة السابقة.
حسب الترتیب الزمني، فإن كل ": "، أيبعدھا وأقبلھا  عماالوقت، دون تقدیم أي معلومات 

لماضي. ل التراكمیةبمعنى المعالجة  ،یةالتجارب تقفز عبر الزمن، فھي لیست مصدرًا للاستمرار
لفھا والتي تظھر خ للغسالة،بالعین الزجاجیة  -كریستیان مایر من صورة  ھنا استخدم ـأشبھ  اإنھ

 16كلھا في الحوض.التي توجد بین الحین والآخر قطعة غسیل ملونة أو تلك، و
 

 ااضي. إنھالم استعادة صورةإلى حد ما عن إمكانیة  موثوقةللتاریخ كفیلم فكرة  بلوختنقل صورة 
 من الصور والأحداث التي تم تناقلھا. صحیحولا تنقطع فترض وجود سلسلة مستمرة لا تنتھي ت

ر"، و في زمانھ سوى "الصورة الأخیرة" في المؤرخ لا یرى أن بعض ھذه الصور قد "دمُِّ
، ویبدو أن من التاریخالسابقة  الصورباستمرار بجمیع  ةمتصل ، إلا أن تلك الصورة تكونالسلسلة

أصل وصولاً إلى مرة أخرى في التسلسل الزمني الخطي  اجھاز العرض یمكن إرجاعھ بكرة
 ،مایروكوسلیك ، التي تحدث عنھا لا تسمح عین التاریخ الزجاجیة أخرى،الأحداث. من ناحیة 

 ،ةالمتغیرة للطبقات التاریخی البناءاترؤیة  دائرتھافي بمثل ھذا السرد الخطي للماضي. یمكن 
 .المختار بوضعھ في كل مرة في مجال الرؤیةالبرنامج التاریخي  یقوماعتماداً على ما 

 
یخي خزان التارالالأخرى في أعماق  والآثار المادیةوالأحداث  البناءاتتختفي  نفسھ،في الوقت 

فھم  -ثابتة للحظات. یتبع الكتاب الحالي وجھة النظر الثانیة وما یظھر ھو صورة غیر مكتملة،  -
، اءفتوالاخ بین الظھور، وتشابك شيء غیر متصلإعادة البناء التاریخي على أنھ عمل على 

المجازیة من الصورة، لأن ما  عملیات الاقتراض ینطلق العرض منوالانسحاب.  والاستحضار
 ط. ھذا لایوسكالصورة  عن طریقعامل مع الماضي یلي سوف یدرس طرق إعادة البناء التي تت

یستبعد الإشارات إلى النص واللغة. على العكس من ذلك: یتطلب الدلیل المرئي عادة وساطة 
 إضافیة من خلال اللغة.

 
لصورة في وسائط الرسم والتصویر أشكال الظھور شدیدة الاختلاف لزمنیاً  العرضیتبع 

كل منھا ول التاریخي، للعرضالفوتوغرافي والأفلام. كل من ھذه التقنیات لھا إمكانیاتھا الخاصة 
كانت مھمة تزوید المجتمع بصور ماضیھ تقع  طویلة،. لفترة العرضحدودھا الخاصة في إمكانیة 

ي في الغالب بالطریقة الت ن خلالھاوكان التاریخ یظھر م. التقلیدي يرسم التاریخالعلى عاتق 
ھنا  تمی. "لا المعني المجتمععظمة یثبت  مناسب وتاریخكحالة مثالیة  - اللاحقةھا الأجیال تأراد
زعھ من نوبالتالي  ،التاریخ من أجل تحدید موقع حدث تاریخیاً، ولكن من أجل المبالغة فیھتتبع 

للقرن التاسع عشر بتفكك ھذه اللغات التصویریة تمیزت الصور التاریخیة  17."ارتباطھ الزماني
 الكلاسیكیة:
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فإن الأسالیب الجدیدة  كیلر،ووفقاً لأولریش  18لم تعد روایات البطولة مقنعة في عصر التاریخانیة.
 أشكال عرضبأشكال خاصة من الأصالة". إن  الحقیقة"تربط تصویر  يرسم التاریخالفي 

ف معترما لم تكن مدعومة بقنوات  ،لأصالةمن ااحتمال ضئیل بالآن " تتمتعالأحداث الماضیة 
 یبحث 19وتستند إلى روایات شھود عیان مباشرة وإجراءات توثیق لا جدال فیھا". ،ااجتماعیً  بھا

، الھامشیة للتفاصیل ةالدقیق الإعادةفي  -الفني لـ "الأشیاء نفسھا"  التبنيالماضي في  عنالمرء 
بحث الرسم لعملیات التصویر، وال والمحاكاة من خلالأزیاء صحیحة تاریخیاً، في  الفاعلینوتقدیم 

 ت الأصالةإثبا. تم تخصیص الفصلین الأولین لطرق أماكن وقوع الأحداثعن الھالة التاریخیة في 
تأثیرات الواقع'' لرسومات التاریخ باستخدام مثال إرنست میسونییھ، "یصف الفصل الأول  -ھذه 

 .التجول خلالھ یمكن وھمي كفضاءلتاریخ ا لیوتوبیاوسیط البانوراما  الثانيفصل الفي حین یصف 
 

من خلال  – للسیطرة على الوقتیفتح التصویر الفوتوغرافي طریقة أخرى  نفسھ،في الوقت 
ا": "على شیئاً جدیداً وغریبً فیھ امین: "یصادف المرء یالتر بنفتسجیلھ في صورة ثابتة. یكتب 

ظر فعندما ین نموذجھ،وضع  الذي ینمُ عنھط یخطتوكل ال ،البراعة الفنیة للمصورالرغم من كل 
صغیرة شرارة الال للبحث عنبما یدفعھ قاوم تلا  بطریقةیشعر فإنھ مثل ھذه الصورة إلى المشاھد 

حقیقة أن ھذا  20"شخصیة الصورة. في ثنایا الواقع التي تخلل بھاھنا والآن، مصادفة لمصادفة، ل
یخ. تصویر الفوتوغرافي بالتارالارتباط الخاص للالسبب في  يدائمًا یكون من الماضي ھالواقع 

علیھ  وانما كاب تحتفظالأشیاء، لكن الصورة لا لا یعود الأشخاص و القدیمةالنظر إلى الصور عند 
رید كراكور ھذا التماسك بین الواقع جیزیصف  حسب ما الفوتوغرافي،من قبل. التصویر 

الفصل الثالث ھذا الشكل من الشھادة  یعالج 21".وراءه التاریخ خلفھاالبقایا التي  حفظیوالماضي، "
فرادى محددة ل مشاھداتھي  الانطلاقأیضًا، نقاط  ھنا،. دلالتھاالبصریة، وظروف وحدود 

من عام  صورة المھجورة،صور القدس التاریخیة التي تم التقاطھا في المواقع التاریخیة  لصور:ا
لصورة ا ،ة للماضيالتاریخی إلا من خلال النظرةلا یمكن التعرف علیھا كوثیقة تاریخیة  1914

 ،1995 "فیرماخت" الألماني الجیش الأخیرة لمصور الحرب روبرت كابا، صور معرض
ھي أیضًا صور  لماضيل. ھذه الصور تاریخیة شھادة بوصفھا الصورة حول دلالةوالمناقشات 

لذي یغطیھا انجار التاریخي الزِ یمكن اعتبار أعمال فنیة،  مادیة،: إنھا تأتي إلینا كبقایا الماضيمن 
الباً ما تكون وغ التقلیدي لمثل تلك الصور،الأسود والأبیض تأتي ب – علیھا زمنھاتوقیع بمثابة 

من الأھمیة  ،تقنیة. من أجل تحدید تاریخیة الصور الفوتوغرافیةغیر قابلة للمعالجة الضبابیة و
من في الزأشیاء  ذاتھ في الوقتھي نفسھا  ، وأن تكونالماضي تقبض على شيء منبمكان أن 

-" تم "انتزاعھا من" الزمن (جورج دیدي قصاصات"، "اللاحقة"شظایا الحیاة  -(الحاضر) 
 22.)ھوبرمان
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 -من الصور  المخزونأضافت السینما ابتكارًا حاسمًا إلى ھذا  عشر،قرب نھایة القرن التاسع 
بالفعل في الأسماء المختلفة كان ھناك " :إلزیسرالرسوم. كتب توماس تحریك إمكانیة إعادة 

 "بیوسكوب" تحمل براءات الاختراع أسماء مثل 23میتافیزیقي".یكاد یكون للاختراع وعد 
Bioscop، بیوجراف" أو" Biograph،  فیتاموتوجراف"أو" Vitamotograph، أو 

من ثبات  ةشھادسِمة ال. حیث استمدت الصورة الفوتوغرافیة Animatograph "أنیماتوجراف"
 زمنٍ إلى أنھ "في  1924في عام  جلان سالتكرار. أشار فریتإمكانیة د الفیلم بعِ یَ  وھكذا یعُرض،ما 

تجمد منذ  بعد أن یكون قدمن الأسھل إحیاء عصرنا الفوضوي من أجل الدراسة،  سیكونلاحق، 
یلم أمامھ. ف عرضلبة حیاة مكثفة من خلال عُ ذلك الزمن اللاحق فتح سی. ما ة طویلة في صیغةفتر

لقابلیة القراءة  جرؤیة لانل أن نضیفیجب  24".مضى وقتٍ  ھناك جزء من التاریخ منسیكون 
؛ تاریخ"ن الم"قطعة في حد ذاتھ  الفیلم لا یمثل ا منفیلم أن جزءً  نا الحالي من خلالالمستقبلیة لوقت

ن م وثیقةأولاً تحویلھا إلى  ،آخر زمنعند نقلھا إلى  ،یجب، خاممرئیة مادة بل یمُثل بالأحرى 
أن  یدهفي تأك حقمُ  جلان فإن ذلك،بدیھیة. ومع لھا دلالة خلال المونتاج والتعلیق. لا توجد صورة 

التسجیل  وظیفةكوخ إن " یرترودج. یقول ، وكأنھ عُلبة محفوظاتالفیلم یحافظ على صورة العصر
زال ت لا ،ھي التي تحول كل قطعة فیلم إلى قطعة من الماضي، ، والتي لا مفر منھاالمادي للكامیرا

التصمیم الیومي، عوالم الإعلانات، یمكن  الموضة،تعمل كنص فرعي في الفیلم الخیالي". "
عن كراكور یتحدث  25الكامیرا دون قصد". تسجلھاالعثور على آلاف العلامات المھمة التي 

سیستخدمھا  ،استعارة –الصور  مجالفي  -ھنا تظھر  26."خردةمع ا"كجللعمل إمكانات الكامیرا 
د قوم بجَریم "عالَ المؤرخ یشبھ  میشیل دي سیرتو لاحقًا في وصفھ لنشاط المؤرخ: موضوع

مامة قصنادیق "في  تقبع التي ،، والمخطوطات"والنفایاتعن "البقایا،  ویدور حدیثھبقایاه"، 
  27".التاریخ

 
كتابھ نقطة البدایة ل اوجعلھ ،التاریخ والفیلم كتابة شدد كراكور مرارًا وتكرارًا على الصلة بین

، "أن حقیقة الكامیرا لھا نظیر في الواقع التاریخي من یذكر في كتابھالأخیر. "لا عجب"، كما 
 قرابةً  التناظرجازیة البحتة، یصف ھذا بعیداً عن المقارنات الم 28حیث ھیكلھا وحالتھا العامة."

ینصب  ث، حیالفصل الرابع ، ھذا موضوعالتصویر السینمائي كشكل من أشكال التأریخ :ةً بنیوی
ي تم البحث أو الت ،نھا كانت لھا وظیفة الشھادة في وقت صنعھاإ ھ على الأفلام التي قیلفی تركیزال

، 1906عبر سان فرانسیسكو في عام  جولة بالكامیرا –فیھا عن ھذه الوظیفة لاحقاً والعثور علیھا 
 متھوعود ،الحلفاء في نورماندي نزوللقطات من  تسجیلھ؛زلزال ما تم أن یدُمر قبل أربعة أیام 

؛ فیلم من معسكر العبور الھولندي Overlordفي الفیلم الروائي التاریخي أوفرلورد 
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لمخرج ھارون فاروكي في لھ من قبل ا جالمونتاوإعادة عمل ،  Westerbork" فیستربورك"
 .2008عام 

 
ا فقط بعد محتویاتھ تظھر ، التيعلبة"ال" یشبھ الفیلم على أنھ جلانالتي یصف بھا ستعارة الاإن 

لام التي الأف الواقع،الأثریة. في  المكتشفاتتجعل المرء یفكر في عودة ظھور  ،فترة من الكمون
یة للماضي، إنھا أیضًا بقایا ماد عرضلیست فقط  -الصور الفوتوغرافیة  وكذلك -وصلت إلینا 

. لكن ألم تصبح فكرة الصورة كبقایا وأثر وإرث بالیة؟ االماضي، إرث یحمل توقیع زمانھ ذلكمن 
 ،الآن نالحفریات بالنسبة مثل اللعصر التناظري منذ فترة طویلة من األم تصبح القطع الأثریة 

ب وسائل الإعلام؟ لم تتسب ، الذي نسیتھمن الحنین وثن ال والمدلول فیھا إلىوتحولت علاقة الد
الرقمنة، وفقاً لإحدى أطروحات ھذا الكتاب، في اختفاء إجراءات التوثیق التي أنُشئت في القرنین 

 .تبنتھا وطورتھاالتاسع عشر والعشرین، بل 
 

حتى  لم یتم التخلي عنھ كان،یة لما والتقنیات، لكن ادعاء إظھار صورة حقیق الأشكاللقد تغیرت 
من  للقطات مؤلفو إعادة إنتاج رقمیة یقومعندما على سبیل المثال  -في ظل الظروف المتغیرة 

على أنھا  مالحرب لمشاھدیھ بتقدیم ، ، یتم تلوینھا لاحقاً،ةالثانی یةلعالما عن الحرب فیلم تاریخي
ولذلك فإن نقطة  29.›احقً  الأمر كیف كان‹عرض وإظھار  ویدعّون ،"٪100"أرشیفاً بنسبة 

لصور ، والتي ترید فتح الأرشیف التاریخي لالبناءالتلاشي في الكتاب ھي الأسالیب الحالیة لإعادة 
على ادعاء الإخلاص غیر المشروط للحقائق. في نفس الوقت الحفاظ  معتجربة جدیدة،  على

لى ذلك خروجًا علا یمثل  سمات معیاریة في النھایة. سیلاحظ القارئ أن العرض التقدیمي یتخذ
 لا یحدث عن غیر قصد. ، كما أنھ النھج المتبع في الكتاب

 
 ناسبةً مقرون أصبح بعیداً بشكل متزاید، ولم یعد من الممكن تغییره، وبالتالي فھو یوفر  قبلما كان 

شكل بمن حاضر المرء، زادت الفرصة لیس فقط لوصف الظواھر  العرضأقل للنقد. كلما اقترب 
وذج التاریخي، ھناك نم البناءفي عدید من مجالات إعادة  الیوم،، ولكن أیضًا للتعلیق علیھا. لاحق

 ةمعایشعد بإمكانیة ذلك على و ینطوي، الصورإعادة بث الروح في للعرض عن طریق مثالي 
ألیف تھو أحد دوافع  الفاصلة ھذا الشكل من فقدان المسافة التاریخ بشكل مباشر. إن التشكك في

 ھذا الكتاب.
 

ویر التص، مرورًا بلقرن التاسع عشرة من االتاریخی اتمومن الرس المعالجة من خلال امتداد قوس
على  لكتابا، یشتمل لبث الحیاة في التاریخإلى الأسالیب الرقمیة  ، وصولاً الفوتوغرافي والأفلام

مجموعة من الطرق المختلفة جداً للتعامل مع التاریخ. سیوضح الملخص أن ھذه الأشكال المختلفة 
 الأحداث التاریخیة عرضأشكال إعادة من إعادة البناء الأكثر موضوعیة للزي التاریخي إلى  -

 وإنما، خالصفي شكل عن بعضھا البعض، أو تكون نادرًا ما تكون معزولة  -بھا والإحساس 
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وغرافیة حتى التسجیلات الفوت مفاجئة:بطریقة وغالباً ما تظھر في أشكال مختلطة  ،متشابكة تكون
اریخیًا. تتطلب الخیال من أجل أن تصبح دلیلاً ت كافیة في حد ذاتھا،التي تبدو  ،أو الأفلام السینمائیة

 صبحأن ی ضمانعتمد عادة على تلتاریخ لالمسرحي  العرضأشكال  قوىالعكس أیضًا: فحتى أو
في الواقع. وغني عن البیان أن ھذا الكتاب لا یمكنھ تقدیم تسلسل زمني كامل لجمیع مكانًا  للعرض
وأوجھ تأثیرھا على أنھا  اطابعھ النظر إلىیجب  ذلك،بدلاً من  ؛المرئي للتاریخ العرضطرق 

 ر التجریدیة.دراسات الحالة. یتضمن ھذا النھج عدداً من الأفكالفي لوحة  جزء ، أيأمثلة
 

 ریقعن طتفسیرًا جدیداً للأحداث التاریخیة  أن یجد من خلال قراءة ھذا الكتاب أي شخص یتوقع
أو حرب  ،نابلیون العسكریة حملاتلن یجده ھنا. لا یتعلق الأمر بإعادة تفسیر فالمصادر المرئیة 

أو إنزال الحلفاء في نورماندي. لا تعتبر الصور ھنا مصادر لفھم الأحداث التاریخیة بشكل  ،القرم
ث ابحتختلف الاعتبارات التالیة إلى حد كبیر عن الأ ھناولكن كمظاھر مستقلة للتاریخ.  أفضل،

ع یستخدم مؤلفو ھذه الدراسات عمومًا الواق 30.الصلة بالصورة باعتبارھا "مصدرًا تاریخیاً" اتذ
سواء كان ذلك كمصدر للمعلومات،  - ھاقبل الصور وینعكس فی اموجودً كان  كمرجع،التاریخي 

 31.تعبیر عن العقلیات أو الأیدیولوجیاتك وأ ،كان ذلك "كمرآة مشوھة" (بیتر بیرك) أو
 

رؤیة  إتاحةمن أجل  ،الحجاب جانبا إزاحةما یلي بمحاولة فی الأمر لا یتعلق على خلاف ذلك
 وجزء مما یتضح في وقت لاحق الحقیقة،وراء الصور. الصور ھي جزء من تلك  واضحةلحقیقة 

تتعامل  ھذا الكتاب فيأن الفصول الأربعة للصور التصفح السریع  وھنا یوضحأنھ تاریخ.  على
علاقة بین الموضوعات من خلال  افتراض. لم یكن في نیتي تمامًامع مواد صور غیر متجانسة 

أمول، ، كما ھو مببعضھ البعضختلفة جداً جنباً إلى جنب. ما یربط الاختیار وضع ھذه الصور الم
ن م یطُرحوالانسحاب، والذي  التبنيحول العلاقة بین  الذي یصاحبنا ھناھو السؤال المنھجي 

فإن المبدأ التوجیھي لھذا الكتاب لیس السرد الخطي  وھكذا. الكتابفصول كل فصل من جدید في 
 شكال.لمِ ابل الملخص الشبیھ بفسیفساء والتسلسل الزمني، 

 
 32."ء منھالانتھاھو ذلك الذي لا یمكننا  ، تبعًا لأقصر تعریف لھ،كتب أولریش راولف أن "التاریخ

لا یعني ذلك أن ھناك وجھة للتاریخ لم یتم العثور علیھا بعد، ولا أن الماضي لا یزال "حیاً". "ما 
 ور.إلى حد كبیر الصوشمل أیضًا ت التي -بقایاه  یؤرقنا من خلال" ھو ماضٍ الانتھاء منھلا یمكننا 
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