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Paul Klee. Life, Work and Writings

Paul Klee (1879 – 1940) is an artist to whom we cannot simply attribute a particular style.  
“I am my style,” he wrote self-confidently in his diary in 19021. That was an apt obser-
vation. His work is unique in modern art. Although he was familiar with expressionism, 
cubism, constructivism and surrealism, his pictorial expression remained all his own.

Like many of his contemporaries, he sought inspiration in prehistoric, archaic and in-
digenous art in order to find a visual language apart from the academic European ar-
tistic tradition. Precisely for not belonging to any defined style, he was and continues 
being until today an interesting example for the generations of artists who came after 
him, whether in the United States, Latin America, Asia, Europe or the Arab countries. 
For he did not determine any style or restrictive artistic development, but rather point-
ed to paths by which an individual and authentic pictorial expression can arise.

Klee worked simultaneously with the figurative and the abstract, with intuition and 
control. He always highlighted the importance of his work process and insisted that its 
genesis be apparent. Besides the formal process of creation, he was also interested 
in the concrete happening of the here and now. He understood the world as a stage 
and through countless works commented on social and political events, often from 
an ironic and distanced point of view.

Paul Klee’s artistic talent was encouraged since his childhood. His maternal grand-
mother sparked his pleasure for drawing. His father Hans Klee encouraged his son’s 
musical education on the violin. Hans gave piano and organ classes, as well as class-
es in singing and violin, to elementary school teachers in Hofwil, in the canton of Bern, 
Switzerland. Due to these artistic incentives, Klee developed a double talent, inter-
ested to the same degree in music and the visual arts. At the end of his schooling, it 
was not easy for the young man to choose which talent he would transform into a pro-
fession. He was leaning toward music, but was afraid he lacked the virtuosity to be a 
violinist. He discarded the possibility of becoming a composer, as he believed the 
apex of the history of music had already been reached by Johann Sebastian Bach and 
Wolfgang Amadeus Mozart. In October 1898, a few weeks after he had completed the 
equivalent of high school, Klee decided to leave the pleasant city of Bern to study art 
in Munich. At that time, Munich ranked alongside Paris as an important hub for acquir-
ing artistic training.

Beyond art, Klee’s years of study in Munich included outings to theaters and concerts, 
as well as get-togethers in cafés and artist dances. At a musical soirée he met pianist 
Karoline (Lily) Stumpf, three years older than him, with whom he became secretly en-
gaged in 1901, before returning to his parents’ house in Bern. During an educational 
trip to Italy in the winter of 1901 and beginning of 1902, Klee perceived that a prereq-
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The entries to his diary clearly show how important the years following his trip to Italy 
were for Klee’s artistic development. After his marriage to Lily in the autumn of 1906, 
Klee moved back to Munich, on the street named Ainmillerstrasse, in Schwabing Dis-
trict, right in the center of the thriving art scene. Since 1908, Wassily Kandinsky had 
lived on the same street, just two houses away, although Klee only became aware of 
this a few years later. While his wife ensured the household income by her piano class-
es, Klee took care of their son Felix, born in October 1907, and drew and painted in the 
kitchen. He sought possibilities for exhibitions and publications and tried to become 
part of Munich’s cultural scene. In his artistic production, Klee gradually broke free of 
nature, continuing to develop the laws of growth that governed it in a purely pictori-
al field. He tried to find a solution to surpass the imitation of nature. “Reduction! One 
wants to say more than nature and one makes the impossible mistake of wanting to 
say it with more means than she, instead of fewer.”3 This economy of symbolic means 
should make the process of the pictorial genesis clearer not only for the artist, but 
especially for the viewer. According to Klee, this point – speaking more clearly than 
complex nature – was the main advantage of art:

Paths to Abstraction

uisite for artistic creation was not the copy of the outer shell, but rather the study of 
the inner structure of nature and of architecture. Only much later did he summarised 
this knowledge with the following words: “Art does not reproduce the visible; rather, it 
makes visible.”2

Nature can afford to be prodigal in everything, the artist must be frugal down to the smallest detail. 

Nature is garrulous to the point of confusion, let the artist be truly taciturn. […] If my works sometimes 

produce a primitive impression, this ‘primitiveness’ is explained by my discipline, which consists 

in reducing everything to a few steps. It is no more than economy; that is, the ultimate professional 

awareness. Which is to say, the opposite of real primitiveness4

“

”
Klee tried to surpass the imitation of nature by simplification5, in order to “enter my 
prime realm of psychic improvisation again.” There, “bound only very indirectly to an 
impression of nature, [he could] again dare to give form to what burdens the soul.”6 
In painting, he began to limit his colour palette and produced various watercolours in 
black and white (Ill. 1: Flieder | Lilacs, 1910, 25). In this way, light and shadow were unfas-
tened from their pure relation with the object and resulted only from the logic of the 
proportions of light and dark tones. For Klee, becoming free from the ‘randomness’ 
of nature through the ‘reduction’ of the pictorial methods was a step towards libera-
tion: “All detail is simply eliminated,” was the comment in his diary about his produc-
tion process.7

In Munich, he met the artists of the Der Blaue Reiter [The Blue Rider] group, in-
cluding Wassily Kandinsky and Franz Marc, and he participated in the  
group’s second exhibition at the Goltz Gallery. Klee gained self-confidence and was 
pleased to see how his new colleagues also boosted his own prestige. During a two-
week stay in Paris in April 1912, he visited Robert Delaunay in his studio. His analysis of 
the systematic simultaneous contrast of Delaunay’s colours and the cubists’ total-
ly new representation of space and the body proved to be an enduring influence on 
Klee’s production.



Ill. 1: Flieder | Lilacs, 1910, 25

Paul Klee (1879 − 1940)
Flieder, 1910, 25 
Lilacs, 1910, 25 
watercolour and pencil on paper
19.4 x 29.1 cm
Zentrum Paul Klee, Bern, Loan from private collection

His development toward the field of colour was reinforced by his trip to Tunisia, which 
Klee made in 1914 together with his schoolmate Louis Moilliet and the German art-
ist August Macke. In his watercolours, many produced in loco, Klee concentrated on 
landscape and architecture (Ill. 2: Vor den Toren v. Kairuan, 1914, 216). He considered 
these works, under the glaring light of North Africa, an instant of artistic enlighten-
ment: “I now abandon work. It penetrates so deeply and so gently into me, I feel it and 
it gives me confidence in myself without effort. Colour possesses me. I don’t have to 
pursue it. It will possess me always, I know it. That is the meaning of this happy hour: 
Colour and I are one. I am a painter.”8

The outbreak of World War I substantially changed the social situation in Munich. 
Wassily Kandinsky, for being Russian, needed to leave Germany. August Macke and 
Franz Marc died on the battlefield. Paul Klee, who had a German passport due to 
his father’s nationality, was eligible to be drafted. After a brief stint in boot camp in 
Landshut, his first mission was at the airport at Schleissheim, where he guarded and 
maintained military Bavarian aircraft. He retouched number plates, painted the canvas 
on wings or stenciled military identification numbers. The work with these materials, 
stencils and fabrics, also appeared in his artistic creation, which he continued devoting 
time to (Ill. 3: E, 1918, 199). 

Klee bore his military service with serene stoicism, describing the stint with caustic 
humor in his letters to his family. He represented the frightening world during World 
War I with abstract symbols, such as the circle, the scythe, the star or the triangle, 
without directly reproducing reality.  Klee achieved his desired success with more 
abstract or fantastical works. He became one of the most highly demanded artists 
at that time and signed a contract with Hans Goltz, a leading gallerist in Munich, who 

The Artist in the War
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organised the artist’s first large solo show. At that same moment art historian Leopold 
Zahn published the monograph that presented Klee as being close to philosophy. 
For the first time, his work and thought were put onto an artistic-historical basis. For 
Hermann von Wedderkop, whose analysis was published soon after Zahn’s book, Klee 
was exclusively an artist of form. Thus, he was opposed to the prevailing understanding 
until then that Klee was first and foremost a “thoughtful” artist.

While Paul Klee became more established in the art scene, with exhibitions and books 
about his work, after the war he sought out employment in art schools in order to sta-
bilise his financial situation. After a failed application for a teaching post at the Acade-
my of Art in Stuttgart, through the intermediation of Oskar Schlemmer he was invited 
by Walter Gropius in 1920 to the recently created Bauhaus in Weimar, Germany. The 
Bauhaus aimed to eliminate the institutionally instated separation between the ar-
tistic disciplines by focusing on the crafts and using exemplary design to create new 
objects and spaces for a future society that was more humane and socially just. Aim-
ing to eliminate art’s aloofness by giving it a social function, the Bauhaus confronted 
the traditional art academies with a project of reform. Up to that moment, Paul Klee 
had little experience as a teacher.10 This inexperience was evident in his way of teach-
ing – it is said that in his first classes, Klee entered the door with his back turned, with-
out looking at the students, faced the blackboard and began to draw and speak.11 Al-
though Klee was not a gifted teacher, he was esteemed as a professor.

Although the professors at the Bauhaus were basically free12 to give their classes as 
they wished, being required only to respect the general plan of teaching and the divi-
sion of work, established each semester, starting in the following semester in Novem-
ber 1921, Klee decided to conduct theoretical classes that he prepared in great detail. 

Professor at the Bauhaus

Ill. 2: Vor den Toren v. Kairuan, 1914, 216

Paul Klee (1879 − 1940)
Vor den Toren v. Kairuan, 1914, 216
Before the Gates of Kairouan, 1914, 216
watercolour on paper on cardboard
20.7 x 31.5 cm
Zentrum Paul Klee, Bern
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Paul Klee (1879 − 1940)
E, 1918, 199
E, 1918, 199
watercolour and pencil on primed paper on cardboard
22 x 18 cm
Private collection, Switzerland, on deposit at the Zentrum Paul Klee, Bern

During 1929, Paul Klee began to consider the idea of interrupting his work at the Bau-
haus. In April 1930, Klee spoke for the first time with Hannes Meyer, then director of 
the Bauhaus, asking who could be his successor in case he left. One year later, Klee 
accepted an invitation to take up a post at the Düsseldorf Art Academy, where he was 
offered a large studio,  whose dimensions led to the creation of larger-format works. 
Moreover, Klee experimented with a new sort of pointillism, whose apex is the paint-
ing Ad Parnassum, 1932, 274 (Ill. 4). When Hitler and the National Socialist party of German 
Workers took power, Klee’s situation in Düsseldorf was not the same. He felt the inse-
curity of the political moment already in late 1932, as seen in a letter to his wife: “Over-
all, we need to adapt ourselves to a certain flexibility, because generally fixed com-
mitments do not exist for now. It is possible that an unpredictable factor will do away 
with the most intelligent planning, and then I will be free: to the left the brushes and to 
the right the palette, above me the sky. And also it will not be terrible!”13 Klee hated Hit-
ler’s primitive demagogy and populist avidity for power. In the portrait Stammtischler 
| Drinking Companion, 1931, 280 (Ill. 5), he pegged Hitler as a blowhard barstool poli-
tician. Although he strove to keep a distance from political reality, Klee referred to the 
events in a series of nearly 250 figurative drawings. As he told his colleague in Düssel-
dorf, sculptor Alexander Zschokke, he had drawn the “National Socialist revolution.”14  
Unlike Drinking Companion, the titles of these drawings do not refer explicitly to the events 

Düsseldorf and the “National-Socialist Revolution”

His course in the theory of form was a mandatory core course, alongside the course in 
colours by Wassily Kandinsky and the preliminary course by Johannes Itten, later given 
by Josef Albers and Lászlò Moholy-Nagy. The theoretical courses complemented the 
practical courses in the workshops, where the students learned to be practical cre-
ators – designers and architects.

Ill. 3: E, 1918, 199



of that time, but deal with predominant themes such as violence, hardening and per-
secution in scenes with human beings and animals. Klee was attacked in an article in 
the Nazi party newspaper Rote Erde (Red Earth), which accused him of being a Jew from 
Galicia and his house was searched in his absence. In late April 1933, he was summar-
ily let go from his activities at the Academy and at the end of that year he fled to Bern 
with his wife and their cat Bimbo. In 1937, his works were featured at the exhibition De-
generate Art, for which the National Socialists brought together around 650 works of 
modern art that had been previously confiscated from museums, showing them as 
“decadent Jewish art” and “monstrosities of insanity, of insolence, of inability and of 
degeneration.”

When Paul and Lily Klee emigrated to Switzerland at the end of 1933, Klee found him-
self in a difficult situation. The art market had been largely dismantled by the National 
Socialists. Many of the important gallerists and art dealers had been forced to leave 
Germany due to their Jewish background. When Klee arrived in Bern, the possibili-
ties for selling his paintings in Europe or trading them with artist friends became in-
creasingly rare. Unlike his time at the Bauhaus and in Düsseldorf, he lived an isolated 
life as an artist. Klee made no effort to become part of the country’s cultural life and 
was not especially welcome around there. Only a few collectors and people linked to 
museums considered the artist one of the leading figures of modernism. The ques-
tion about his nationality also caused irritation. Klee had always been a German citi-
zen, but had been born in Switzerland. For this reason, it was necessary to complete 
all the red tape for requesting Swiss citizenship, which was granted only shortly after 
his death. Soon after his return, the artist lived with his wife in his parents’ house, to-
gether with his father and sister. In July 1934, the couple found their own residence in 

Klee’s Exile in Bern

Ill. 6

Paul Klee (1879 − 1940)
Insula dulcamara, 1938, 481 
Insula dulcamara, 1938, 481
oil and coloured paste on paper on burlap; original frame
88.0 x 176.0 cm
Zentrum Paul Klee, Bern
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the district of Elfenau, in Bern. Their living conditions were clearly more modest than in 
the previous years. The three-bedroom apartment was small, but practical and deco-
rated in modern fashion. A 20 square metre living room was transformed into a studio.  
Despite the reduced space, the following years gave rise to many large-format paint-
ings.

In late summer 1935, Paul Klee became very sick. Everything began with a bad cold, 
which did not get better. His state of health continued to waver and in late 1938 he re-
ceived a definitive diagnosis. According to recent researches, he was probably suf-
fering from a rare disease called progressive autoimmune scleroderma, incurable till 
today. During its progression, the skin and conjunctive tissues harden, the internal or-
gans can also be compromised, finally leading to paralysis of the bodily functions. 

In the last years of Paul Klee’s life, until his death in the summer of 1940, his creative force 
varied according to his state of health. Even though his production nearly stopped in 
1936, the catalog of his works in 1939 registered more than 1,250 works. In a letter to his 
son Felix, he commented on his incredible production: “My production is acquiring a 
large dimension at a very fast pace and I’m not able to completely keep up with these 
bursts. They emerge. […] But one thousand two hundred in ’39 is a record number of 
works.”15 The artworks listed in 1939 include 950 monochromatic drawings, about 50 
watercolours and 50 paintings. This relation between the number of drawings, water-
colours and paintings corresponds more or less to that of Paul Klee’s entire oeuvre, 
which includes around 10,000 artworks and reflects his intense creation of drawings. 
Often, lines also form the structure of the composition of his paintings. Nulla dies sine lin-

ea [No day without a line] is the motto that this exceptional draftsmen noted in his cat-
alog of works after the number 365 of 1938.16 With the aid of different techniques and 
materials, he masterfully synthesised painting and drawing. In Insulua Dulcamara, 1938, 

Paul Klee (1879 − 1940)
Theory of pictorial configuration: I.2 Principal Order
pen and coloured pencil on paper
22 x 14.4 cm
Zentrum Paul Klee, Bern
Inv. Nr.: PKS BG I.02/006

Ill. 7
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481 (Ill. 6), the largest of Klee’s works in terms of surface area, delicate colours evoking 
blooming plants contrast with hard black lines. The Latin title alludes to the opposition 
between sweet (dulcis) and bitter (amarus). As in other late works, Klee suggests the am-
bivalence of life and its inherent connection to death.

Generally, Paul Klee maintained a critical stance in regard to theories and personal-
ly did not show great interest in writing and theorising. He expressed himself public-
ly about his artistic production and about the relation between art and theory in only 
three texts and one lecture. In his diary and letters we also find passages with theo-
retical reflections on art. He did not, however, leave any comprehensive art theory, as 
has often been stated.

PAUL KLEE’S TEACHING AND WRITINGS

During his period as a teacher at the Bauhaus, the cycles of his lectures between No-
vember 1921 and the end of 1922 were compiled in the book which Klee himself en-
titled Beiträge zur bildnerischen Formlehre [Contributions to a Theory of Pictorial Form] and 
about 3,900 loose handwritten sheets from 1923 to 1932 were gathered under the 
title Bildnerische Gestaltungslehre [Theory of Pictorial Configuration].17 Although his teach-
ing notes were the outcome of reflection on his own pictorial production, he never 
defined them as a theory of his artistic practice,18 In order to correctly evalute these 
texts, as well as his public lecture in Jena, correctly, it is important to pay attention to 
the context of their emergence as well as the aim of their publication.

Klee’s main theoretical aim was to transmit to the students the character of the pro-
cess of pictorial configuration. In January 1924, he summarised in one of his class-

Contributions to a Theory of Pictorial Form and Theory of Pictorial Configuration 
(1921 – 1932)

Ill. 8

Paul Klee (1879 − 1940)
Theory of pictorial configuration: II.15 Free irregularity
pencil and coloured pencil on paper
33 x 21 cm
Zentrum Paul Klee, Bern
Inv. Nr.: PKS BG II.15/058



es his ‘elementary theory of creativity’ in a programmatic manifesto: “Formation is 
good. Form is bad; form is the end, death. Formation is movement, action. Formation 
is life.”19 That is, his interest was focused on the paths to form. These paths should be 
created preferentially in a ‘living’ way. And to illustrate the liveliness of the pictorial el-
ements and media, Klee often used concrete examples from nature, especially in the 
first years of his activity as a professor (Ill. 7: BG 1.2/006). As he explained in one of his 
classes, “observing nature was an aid.”20 He tried to exemplify the processes of con-
figuration through the observation of nature, separating them from the hard sciences 
and from purely intuitive and spontaneous artistic creation. Klee concluded the intro-
duction in his first class on the theory of form, warning that it is of no use to have exact 
scientific knowledge about nature, plants and animals, the earth and its history, “if the 
creators, practical workers, who shape it, do not have all the tools for its representa-
tion.”21 And to learn these ‘tools,’ it is necessary, in a first step of the education, to anal-
yse the development of the pictorial elements – point, line, plane and volume – and of 
the pictorial means – line, chiaroscuro and colour. Klee’s most important contribution 
to the theory of pictorial configuration is his emphasis on motion as a central factor 
in the emergence of the pictorial elements. Motion allows one element to give rise to 
the next. Thus, the pictorial form begins “at the point that is put into movement” and 
forms a line.22 The movement of the line creates the plane, and its movement in space 
gives birth to volume. After the move of the Bauhaus to Dessau in 1925, due to animos-
ities of a political character, Paul Klee began to concentrate – in the field of the theory 
of form – on the composition of geometric structures (Ill. 8: BG II.15/058).

The primacy of the process in relation to the result is the central idea that pervades 
his entire pedagogical project. By emphasising ‘the becoming’, Klee referred to 
Goethe’s theory of metamorphosis, which at the beginning of the 20th century was 
updated in the discourses on theosophy and on the philosophy of life. In Klee’s con-

Ill. 9

Paul Klee (1879 − 1940)
Sheet of Herbarium
plants on primed paper
48,5 x 33 cm
Zentrum Paul Klee, Bern, gifted by Klee's family
Inv. Nr.: SFK Hb 04
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ception, movement is a basic precondition for pictorial configuration. He developed 
a dynamic theory of lines and of colours. The elementary shapes of the triangle, circle 
and square also arose based on movement and tension.23 In his theory, we find the re-
flection of the work of art as an organism. For Klee – as also for Goethe – the structure 
and growth of plants served as a model for the emergence of pictorial forms. In that 
period he created a herbarium, while he encouraged the students to draw leaves “ac-
cording to nature, respecting the articulating energies of the veins” (Ill: 9: Sheet of Her-

barium).24

Even though art was not taught at the Bauhaus – Gropius and Klee did not believe that 
it was teachable25 – the classes allowed a reflection on artistic practice itself. Unlike 
art, which according to Klee arises only with intuition and required a so-called “error 
in the system,”26 a theory aimed at the transmission of knowledge is a simplification 
of facts.27 His watercolours of this time bear relation with his researches into the prac-
tice of chromatic gradations in his classes at the Bauhaus. Klee applied the principle 
of chromatic gradations with overpaintings in different thematic areas, for example, 
in the representation of structural frameworks and architectural structures, as well as 
processes of growth in nature and operations of movement such as, for example, in 
Genien (Figuren aus einem Ballett) | Geniuses (Characters of a Ballet) 1922, 122 (Ill. 10).

Paul Klee (1879 − 1940)
Genien (Figuren aus einem Ballett), 1922, 122
Genii (Figures from a Ballet), 1922, 122
pen, watercolour and pencil on paper on cardboard
24 x 16.4/15.9 cm
Zentrum Paul Klee, Bern

Ill. 10
Upon request from Kasimir Edschmid, organiser of the collection Tribüne der Kunst 

und Zeit [Tribune of Art and Time], Klee spoke publicly for the first time about artistic 
creation for the collectanea Schöpferische Konfession [Creative Confession]28. Edschmid 
wrote in the preface of his book: “Many of the most prominent artistic personalities 
who configure our era talk here about themselves – their work, time, and world.”29 
Klee began to work on the text in the autumn of 1918, as attested by letters and 

Creative Confession, 1920
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and the contemporary discourse of the time, Klee considered intuition as the path 
the artist should take to approach the interior of things. In order to join these paths, 
the separation between artist and nature should be overcome, as Klee espoused as 
early as 1914 in his diary.33 Although the text seems to approach a ‘self-world-nature’ 
symbiotic interpretation, in the illustration that accompanies it, Klee presents subject 
and object, artist and object, I and you, as separate fields. (Ill. 11: Paths in the Study of 

Nature).34

entries in his diary.30 His reflections are concentrated on the question of the role 
and function of art in the general context of creation, as well as on the question 
of the artist’s tasks and of the production of artwork. Based on the description 
Reise ins Land der besseren Erkenntnis [A Short Trip to the Land of Deeper Knowledge], 
Klee presented the importance of movement for the pictorial configuration.31 

He concluded that movement is at the basis of every “becoming.”32 The artwork is a 
genesis and “an analogy to the great creation”. In this text, Klee developed for the 
first time the systematic analogy between artistic work and the natural processes of 
creation.

The essay Wege des Naturstudiums [Paths in the Study of Nature] was composed for 
the commemorative publication Staatliches Bauhaus Weimar 1919–1923, released on the 
occasion of Bauhaus Week in the summer of 1923. The book was aimed at presenting 
the school and the results obtained in the classes since its founding in 1919. As with 
some of the other co-authors like Walter Gropius, Oskar Schlemmer and Getrud 
Grunow, Klee described in this essay the theory of pictorial configuration as a wide-
ranging worldview, with an ethical and cosmic character. According to Klee, the 
relevance of the study of the natural processes of growth and movement, which 
leads to a deeper knowledge of the interconnections of the world, is the sine qua non 
for both the general theory of configuration as well as for the artists themselves. Klee 
described the three paths by which the artist should study nature. Firstly, based on 
looking at the outer appearance, the artist makes a link with nature through the optical-
physical path. Then, this path can be expanded. Through a sectioning, the interior 
of the object is investigated and revealed. Finally, the artist should use his intuition 
to go beyond the interiorise idea of the object. According to the Romantic tradition 

Klee gave his only public lecture on 26th January, 1924, on the occasion of the exhibition 
of his works at a society of fine arts in Jena.35 He began by noting that it would not be his 
speech alone that would convey his ideas to his audience, but rather that his talk was 
“meant to complement the impressions received from [his] paintings, perhaps giving 
them a characterisation that is still not well defined.” Moreover, he tried to explain what 
happened in his unconscious during the work.

As an artist, Klee chose for himself the metaphor of the tree trunk, which, through the 
operation of hidden forces, makes the artworks bloom like flowers. An artwork arises 
in the same way that a tree grows. In this sense, the artist performs the intermediary 
role, since “occupying his rightful position – in the trunk of the tree – all he does is to 
collect and transmit everything that comes from the depths.” Furthermore, according 
to Klee, the artist should passively transmit “the vital fluids that will flow through him,” 
making him feel “pushed and driven” and thus being the instrument of a force that 
is outside himself. Klee presented himself as an artist guided by a faraway desire, 
referring to the notion of the artist as a genius inspired by a secret spark. As he was 
speaking to the general public, he admitted there might be misunderstandings. In his 
words, the artist strives to group the pictorial elements in the purest and most logical 

Ways of Nature Study, 1923

On Modern Art – Lecture in Jena, 1924
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way possible, while the non-artist viewer wants to find an object there. The artist is not 
interested in realities, in forms as ends, but rather in formative forces, in the process of 
creation. Thus, the natural manifestations are not models. In this lecture, Klee seems 
especially interested in explaining to the public at large that art is not the imitation of 
nature, but rather a free and active configuration – with the suitable pictorial means – 
based on the unconscious.

Paul Klee (1879 − 1940)
Illustration zu "Wege des Naturstudiums"
Illustration to "Paths in the study of nature",  
pen on paper on cardboard
33 x 21 cm
Zentrum Paul Klee, Bern
Image credits: Zentrum Paul Klee, Bern, Bildarchiv

Ill. 11

The essay exakte versuche im bereich der kunst [Exact Experiments in the Realm of Art] was 
published in 1928 in a magazine of the Bauhaus.36 Klee made it clear that artistic creation 
was founded on precise precepts, but could only be reached through intuition. Klee 
once again emphasised the importance of movement for a living configuration in both 
production and reception. The human being manages to do many things with rigorous 
research, but to arrive “at totalisation” intuition and genius are indispensable. It is not 
a reflection on what rigorous scientific research manages to achieve with intuition 
and what it does not manage to achieve without intuition. Rather, the essay should 
also be understood as a critique of the Bauhaus’s tendency to fixate on functionalism 
and formalism. Klee defended the position of fine art against applied art which has to 
function according to determined laws, as they were taught at the Bauhaus. 

Exact Experiments in the Realm of Art, 1928
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आपण बुुद्धि�पुुर:सर आणि� योोजनााबद्ध पद्धतीीनेे रचनांं� वर रचनाा घडवतच रााहत 
असतोो, आणि� तरीीहीी तर्कक , बुुद्धीी व योोजनाा यांं� च्याा गणि�तीी ज्ञाानााशि�वााय काार्यय रत असाा 
सहजाावबोोध हीी  एक चांं� गलीी गोोष्ट आहेे. त्यााच्याा वि�नाा बरंं च कााहीी शक्य असतंं , पण 
सगळंंच नााहीी. आपण ताासंंता ास झटत असतोो, कि�त्येेक गोोष्टीी करतोो आणि� कि�त्येेक 
प्र र�कााराानेे करतोो, कााहीी मूूलभूूत अशााहीी गोोष्टीी करू शकतोो, पण अगदीी सर्वव चकााहीी 
नााहीी.

अशाा सहााजवबोोधााचंं  जेेव्हाा वस्तुुनि�ष्ठ संंशो ोधनााशीी नाातंं  जुुळतंं  तेेव्हाा त्याा संंशो ोधनााचीी 
प्र र�गतीी अधि�क गति�शीील होोतेे. अशीी अचूूकताा अनेेक प्र र�संंगी ी अधि�क शे्रेष्ठ असतेे. 
परंंतु  अचूूक संंशो ोधन हेे अचूूक संंशो ोधनच असल्याामुुळेे तेे कमीी गतीीनेे काा होोईनाा 
सहजाावबोोधााशि�वाायहीी केेलेे जााऊ शकते. तत्वतःः त्याालाा त्यााचीी गरज असतेेच असंं  
नााहीी. असेे संंशो ोधन तर्कक शुुद्ध रााहून बुुद्धि�पुुर:सर आणि� योोजनााबद्ध पद्धतीीनेे वााटचााल 
करू शकते. तेे नि�र्भभय पणेे ह्याा तीीराापाासूून त्याा तीीराापरं्यंत पूूल टााकूून आगेेकूूच करू 
शकते व अगदीी अंंदा ाधुंं� द अव्यवस्थेेतहीी वृृत्तीीतीील व्यवस्थि�ितपणाा जपूू शकते.

कलेच्याा के्षेत्राातहीी संंशो ोधनाातीील वस्तुुनि�ष्ठताा व अचूूकताा यांं� नाा पुुरेेशीी जाागाा आहेे, व 
ति�कडे नेेणााऱ्याा माार्गाा�चे  दरवााजेे कााहीी कााळाापाासूूनच उघडेे आहेेत. अठरााव्याा शतकााच्याा 
अखेेरीीस संंगी ीतााच्याा के्षेत्राात जेे आधीीच केेलेे गेेलेे होोतेे त्यााचीी आज दृग्गोोचर कलांं� च्याा 
के्षेत्राात कि�माान सुुरुवाात तरीी झाालेेलीी दि�सतेे. ह्यााकरताा गणि�त आणि� भौौति�कशाास्त्र हेे 
त्यांं� च्याा वि�रााम आणि� वि�चलन यांं� च्याा नि�यमांं� च्याा रूपाानेे मदत करताात. ह्याा ठि�कााणीी 
कलाानि�र्मि ��ितीी कशााकरताा व ह्याा प्र र�क्रि�ि येेचेे अंंति�म  रूप कााय असेेल यांं� पैैकीी पहि�ल्याा 

प्र र�श्नााचीी सक्ति�ि हीी उपचाारक ठरतेे. बीीजगणि�त, भूूमि�तीी आणि� यंंत्रशा ास्त्रााचाा अभ्याास 
हाा केेवळ प्र र�भाावीीपणााच्याा माागेे न लाागताा जेे मूूलभूूत आहेे, जेे उपयुुक्त आहेे त्यााच्याा 
दि�शेनेे जााण्यााचेे प्र र�शि�क्षण देेतोो. दर्शशनी ी मुुखवट्यााच्याा माागेे बघाायलाा, एखााद्याा गोोष्टीीच्याा 
मुुळाापरं्यंत जााऊन ति�चाा बोोध घ्याायलाा आपण शि�कतोो. जेे दृश्य आहेे त्यााखाालीी कााय 
वााहतेे आहेे, त्यााचाा पूूरे्वे� ति�हाास कााय आहेे हेे समजून घ्याायलाा  आपण शि�कतोो. खोोलाात 
जााऊन जेे दडलेेलंं  आहेे तेे उकलाायलाा, त्यााचेे वि�श्लेेषण, त्यााचेे समर्थथन  कराायलाा 
आपण शि�कतोो.

बााह्यरूपाालाा वाा आकााराालाा जाास्त महत्त्व न देेताा, जेे तयाार आहेे तेे तसेच न स्वि�िकाारणेे 
हेे आपण शि�कतोो. क्रि�ि टि�कल रि�ग्रेे�शन , ज्याालाा वि�वेचनाात्मक प्र र�तीीपगमन म्हणताा 
येेईल, म्हणजेे प्र र�गतीीचीी वि�शि�ष्ट अशीी प्र र�क्रि�ि याा आपल्याालाा कळू लाागतेे. टीीकाात्मक 
दृष्टि�िकोोनाातूून भूूतकााळाात जााताा जााताा प्र र�त्येेक टप्प्याावर पुुढेे कााय होोणाार आहेे ह्यााचेे 
संंके त मि�ळत जााताात. ह्यााकरताा लवकर उठणेे, काारण आपल्याालाा इति�हाासााच्याा 
वााटचाालीीचीी ओळख करून घ्याायचीी असतेे. वाास्तवााच्याा उगमाातीील काारकाापाासूून त्याा 
वाास्तवााकडे नेेणााऱ्याा माार्गाा� वर कााय बंं धनकाारक आहेे, कााय अनि�वाार्यय  आहेे हेे आपण 
शि�कतोो. पचाायलाा सोोपेे कााय आहेे, ताार्कि ��िक संंदर्भभ   लाावूून हाालचाालींं�चीी सुुव्यवस्थि�ित 
रचनाा कशीी कराायचीी हेे आपण शि�कतोो. तर्कक शाास्त्र शि�कतोो. जीीवि�त म्हणजेे कााय हेे 
शि�कतोो.

परि�णाामीी काार्ययका ारण भाावाातीील तणााव कमीी होोऊ लाागतोो. अति�शयोोक्तीी नााहीी. सर्वव  

कलेेच्याा के्षेत्राातीील वस्तुुनि�ष्ठ अचूूकतेेचाा प्र र��न
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तणााव आतल्यााआत, त्याामाागेे व त्यााखाालीी. उष्णतेेचीी जााणीीव फक्त खोोल अंंतर्मम  नाात. 
अंंतर्मु �खता ा.

हेे सर्वव  खूूप चांं� गलेे आहेे, आणि� तरीीहीी याात एक कमीी जााणवतेे: कााहीीहीी झाालेे तरीी 
सहजाावबोोधाालाा अजि�बाात पर्याा�य  नााहीी. आपण सि�द्ध करतोो, पुुराावेे देेतोो, समर्थथन  
करतोो, घडवतोो, रचतोो: हेे सर्वव  ठीीक आहेे! तरीीहीी ह्याा प्र र�क्रि�ि येेलाा एक संंपू र्णणता ा सााधण्याात 
यश येेत नााहीी.

आपण खूूप मेेहनत केेलीी. अलौौकि�क प्र र�ति�भाा म्हणजेे मेेहनत अशीी एक अत्यंंत  चुुकीीचीी 
म्हण आहेे. परंंतु  अलौौकि�क प्र र�ति�भाा हीी मेेहनतीीनेे सााध्य होोत नसतेे. म्हणणाारेे म्हणताात 
कीी अलौौकि�क प्र र�ति�भाा हीी कााहीी अंंशी ी किं ��ंवाा बहुतांं� शीी मेेहनत असतेे. काा? तर म्हणेे 
अलौौकि�क प्र र�ति�भाावाान व्यक्ति�ि सुुद्धाा मेेहनतीी होोत्याा! परंंतु  अलौौकि�क प्र र�ति�भाा म्हणजेे 
अलौौकि�क प्र र�ति�भाा, मेेहेेर, कृृपाा आहेे, अनाादीी आणि� अनंंत . केेवळ जनन.

अलौौकि�क प्र र�ति�भेलाा प्र र�शि�क्षण देेताा येेत नााहीी काारण तीी सर्ववसा ामाान्य नसतेे, असाामाान्य 
असतेे. जेे अनपेक्षि�त असतेे त्यााचेे अनुुमाान बांं� धताा येेत नााहीीत. पण तरीीसुुद्धाा साामाान्य 
व्यक्ति�िच्याा जीीवनक्ररमा ात अनपेक्षि�ततेचेे स्थाान हेे अग्रेे� सरच असतेे व तेे तोो ज्याा दि�शेनेे 
जाात आहेे ति�कडे किं ��ंवाा एकाा वेेगळ्यााच दि�शेलाा उसळीी माारून प्र र�कट होोत जाात असतेे. 
अलौौकि�क प्र र�ति�भाा हीी कदााचि�त ह्याा क्षणीी देेखीील अशाा एकाा जाागीी असेेल जि�चाा आपण 
फाारसाा कधीी वि�चाारहीी करत नााहीी. एक अलौौकि�क प्र र�ति�भाावाान अशीी व्यक्ति�ि हीी मुुळीी 
पााखंंडी ीच आहेे अशीी ठााम समजूत कााहीी कट्टरवााद्यांं� चीी झाालेेलीी दि�सतेे. काारण तीी स्वतःः 
व्यति�रि�क्त इतर कोोणतेेहीी तत्व माानत नााहीी.

कलाावि�द्याालयाानेे “अलौौकि�क प्र र�ति�भाा” याा संंक ल्पनेेचेे जााणूूनबुुजूून जाास्त बाारकााईनेे 
नि�रीीक्षण करणेे टााळत त्यााबद्दल व्याावहाारि�क चाातुुर्याा�ने  व आदराानेे मौौनच बााळगलेेलेे 

बरे. त्याालाा गुुपि�त म्हणूून एकाा बंंद  खोोलीीत ठेेवाावेे. एक असेे गुुपि�त कीी, तेे जर त्यााच्याा 
गुुप्ताावस्थेेतूून बााहेेर पडलेे तर तर्कक शूून्य आणि� मूूढ वााटणाारेे प्र र�श्न वि�चाारू शकते.

तसे झाालेे तर मग क्रांं� � तीीच होोईल. प्र र�चंं ड वि�स्मयाामुुळेे, आश्चर्याा�चा ा धक्काा बसल्याानेे 
अंंदा ाधुंं� दीी, अरााजक. संंता ाप, उदे्वेग, तडीीपाारीी: संंपू र्णण  संंमि�श्रवा ादीी चाालते व्हाा! 
संंपू र्णणता ावाादीी, समग्रर ताावाादीी चलेे जााव! आणि� त्याापााठोोपााठ शि�व्यांं� चाा भडीीमाार: 
छाायाावााद, स्वच्छंंदता ावााद! वैैश्वि�क गूूढवााद!

होोय, शेेवटीी कुुणाा तत्वज्ञाालाा, म्हणजेे एखााद्याा जाादूूगााराालाा बोोलाावाावेे लाागेेल! किं ��ंवाा 
गतकााळच्याा त्याा महाान मृृत वि�चाारवंंतांं � नाा (तेे खरोोखरच जि�वंंत  नााहीीत?). सुुट्टीीच्याा 
दि�वशीीहीी शााळेेच्याा बााहेेर वर्गग  भरवाावेे लाागतीील. बााहेेर झााडांं� खाालीी, प्रा� �ाण्यांं� च्याा 
साान्नि�िध्याात, झऱ्यांं� च्याा कााठीी. किं ��ंवाा डोंं�गरांं� वर, वाा समुुद्राात!

प्र र�श्नपत्रि�काा तयाार करााव्याा लाागतीील: गुुपि�तंं  कशीी नि�र्माा� ण केेलीी जााताात?

Santa ratio chaotica! अरााजकतेचीी तर्कक शुुद्ध व्यााख्याा! पुुस्तकीी आणि� हाास्याास्पद! 
पण आपण जोोपरं्यंत योोजनााबद्ध रचनेेलाा संंपू र्णणता ा माानत रााहू तोोपरं्यंत हेेच कााम कराावेे 
लाागेेल.

परंंतु  आपण जराा शांं� त होोऊयाा. बुुद्धीीपुुरःःसरताा आणि� योोजनााबद्धताा म्हणजेे संंपू र्णणता ा 
नव्हेे. ह्याात नैैति�क सदााचाार असाा कीी वस्तुुनि�ष्ठ अचूूकतेचीी जोोपाासनाा करून आपण 
कलेच्याा वि�शि�ष्ट वि�ज्ञाानााचाा पाायाा रचलाा, ज्याामध्येे एक अज्ञाात संं ख्याा (क्ष) हीी 
समाावि�ष्ट आहेे. असाा आपण नैैति�क सदााचाारहीी नि�भाावलाा आणि� आपलीी गरजहीी 
भाागलीी!

कलाावि�द्याालय जि�वंंत  आहेे. कलाावि�द्याालय झिं ��ंदााबााद!
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I

कलाा जेे दृष्टि�िगम्य आहेे तेे पुुनरुत्पाादि�त करत नााहीी, तर तेे दृश्यमाान बनवतेे. 
स्वभाावतःःच चि�त्र मोोहाात पााडतेे आणि� हक्काानेे अमूूर्ततते कडे नेेतेे. त्याातीील कााल्पनि�क 
अंंगा ाचाा स्वभााव धूूसर व अदु्भुत परि�कथेेसाारखाा असलाा तरीी तोो चि�त्राात अचूूकतेनेे व्यक्त 
होोतोो. चि�त्ररूपीी किं ��ंवाा चि�त्रकलाात्मक कााम जि�तके शुुद्ध असेेल, म्हणजेेच चि�त्ररूपीी 
प्र र�स्तुुतीीकरण ज्याा आकााराात्मक घटकांं� वर आधाारि�त आहेे त्यांं� च्यााकडे जि�तके अधि�क 
लक्ष दि�ले जााईल, ति�तकीीच दृश्यमाान गोोष्टींं�च्याा वाास्तववाादीी प्र र�स्तुुतीीकरणाासााठीी 
जरुरीी असलेेलीी ताालीीम कमीी लाागेेल..

चि�त्ररूपााचाा आकााराात्मक घटक असलेेल्याा ऊरे्जे� चीी रूपेे आहेेत: बिं ��ंदू , रेेषाा, सपााट 
पृृष्ठभााग आणि� अवकााश. एक सपााट घटक जोो उपघटकांं� नीी बनलेलाा नााहीी, म्हणजेे 
उदााहरणाार्थथ , बोोरूच्याा रुंंद  कांं� डाानेे तयाार झाालेेलीी छटााभेेदरहि�त ऊर्जाा� . अवकााशीीय 
घटकााचेे एक उदााहरणाार्थथ  म्हणजेे कमीीअधि�क दबााव देेऊन पूूर्णण  भरलेेल्याा कुंं� चल्याानेे 
बनवलेेलाा ढगाासाारखाा अस्पष्ट असाा एक ठि�पकाा.

II

चलाा पुुढेे जााऊयाा. प्र र�गल्भ आणि� वेेगळ्याा अशाा ज्ञाानााच्याा प्र र�देेशाात स्थलवर्णण नाात्मक 
नकााशाा तयाार करत त्यााच्याा आधाारेे एक फेेरफटकाा माारूयाा. नि�श्चल अचेेतन असाा बिं ��ंदू. 
पहि�ल्याा कृृतीीचीी सुुरुवाात होोतेे तीी इथूून: त्याा बिं ��ंदुलाा ओलांं� डूून पलीीकडे जााणाारीी अशीी 
रेेषाा. थोोड्याा वेेळाानेे एक वि�रााम. श्वाासोोच्छवाास पुुनःः पूूर्वव वत करण्याासााठीी. (तुुटलेेलीी, 
किं ��ंवाा अनेेक वि�रााम झााल्याास, जि�थेे जि�थेे श्वाास घेेण्यााकरताा थांं� बलोो ति�थेे तुुटलेेलीी, 
मग पुुन्हाा जोोड लाावूून पुुढेे सरकवलेेलीी रेेषाा.) माागेे वळूून पााहू आपण कि�तीी दूूर आलोो 
आहोोत. (प्र र�ति�-क्रि�ि याा).

मनाातल्याा मनाात हाा रस्ताा बराा काा तोो बराा यााचेे गणि�त मांं� डणेे (रेेषांं� चंं  भेंं �डोोळंं). एक नदीी 
अडथळाा आणूू पााहत आहेे, आपण एक होोडीी वाापरतोो (लााटांं� चीी हाालचााल). अजूून वर 
पुुढेे एक पूूल असूू शकलाा असताा (कमाानींं�चीी रांं� ग).

ति�थेे पलीीकडे आपल्याालाा एक समवि�चाारीी व्यक्तीी भेेटतेे. ति�लााहीी त्याा प्र र�गल्भ ज्ञाानााच्याा 
शोोधाात ति�कडेच जाायचंं  असतंं . प्र र�थम एकत्र आल्यााचाा आनंंद  (एककेंं � द्रााभि�मुख होोणेे). 
हळूूहळूू फरक प्र र�कट व्हाायलाा लाागताात (दोोन्हीी रेेषांं� चेे स्वतंंत्र  माार्गग ). दोोन्हीीकडे एक 
प्र र�काारचीी उते्तेजनाा (रेेषेेचीी अभि�व्यक्तीी, गति�शीीलताा, ति�चे अंंतर्ममन  ).

आपण एक न नांं� गरलेेलेे शेेत ओलांं� डतोो (रेेषांं� नीी भरलेेलाा पृृष्ठभााग), पुुढेे एक घनदााट 
जंं गल. तोो वााट चुुकतोो, शोोधतोो आणि� एकदाा तर स्वतःःच्यााच शेेपटीीमाागेे धाावणााऱ्याा 
कुुत्र्यााचीी सर्वव परि�चि�त कृृतीी सुुद्धाा करून दााखवतोो..

पााउल क्लेे: सर्जज नशीील आत्मकथन
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मीी पण आताा तसाा अगदीी शांं� त, अवि�चल नााहीी: नवीीन नदीीच्याा परि�सराावर पसरलेेलंं  
धुुकंं . तेे जसंं  वि�रत जाातंं  तसंं  थोोडंं  स्पष्ट दि�सू लाागतंं . बुुरूडकााम करणाारेे वि�णकर 
घरीी परतत आहेेत, त्यांं� च्याा गााड्याा घेेऊन (चााक). त्यांं� च्याासोोबत भन्नााट कुुरळेे केेस 
असलेेलंं  एक मूूल ( रेेषेेचीी नाागमोोडीी फि�रत). नंंत र वााताावरण दमट होोतंं , अंंधा ाराायलाा 
लाागतंं  (अवकााशीीय घटक). क्षि�ति�जाावर वीीज चमकते (टोोकेेरीी झि�गझॅॅग रेेषाा). आणि� 
आपल्याा डोोक्याावर आकााशाात ताारेे ( बिं ��ंदूंं� -बीीजांं� चीी पेेरणीी).

लवकरच आपण आपलाा पहि�लाा मुुक्कााम गााठतोो. झोोप लाागण्याा आधीी बऱ्यााच 
आठवणीी पुुन्हाा डोोकंं  वर कााढतीीलााच, काारण असाा लहाानसाा प्र र�वाासहीी खूूप प्र र�भाावशाालीी 
असतोो.

परााकोोटीीच्याा वि�भि�न्न रेेषाा. ठि�पकेे, थेंं �ब. पृृष्ठभााग -- गुुळगुळीीत, ठि�पकेे ठि�पकेे 
असलेेलेे, रेेषांं� नीी भरलेेलेे. लााटांं� चीी हाालचााल. अडखळत, थांं� बत थांं� बत जााणााऱ्याा रेेषाा. 
उलट्याा दि�शेनेे येेणााऱ्याा रेेषाा. त्यांं� च्याा वेेण्याा, त्यांं� चीी वीीण. भिं ��ंतीी, कौौलंं . एकसूरताा, 
बहुसूूरताा. वि�रून जााणाारीी, ठळक होोणाारीी रेेषाा (गति�शीीलताा).

पहि�ल्याा टप्प्यााचाा सुुखद समतोोल, मग थोोडाा अटकााव, अवरोोध, अस्वस्थताा! दबलेलीी, 
आळाा घाातलेलीी थरथर, आशेेनेे भरलेेल्याा वााऱ्यााच्याा झुुळुुकांं� चेे आर्जज व. वाादळाापूूर्वीीचीी 
टोोळधााड! अति�क्रोो� ध, हत्याा.

पण तरीीसुुद्धाा ह्याा काामाावरचीी श्रद्धाा हीी माार्गगदर्शशक  , अगदीी घनदााट जंं गलाात आणि� 
अंंधा ाराायच्याा वेेळीीहीी. चमकणााऱ्याा वि�जेच्याा रेेषेेनंं  ह्याा माार्गाा� वरीील चढउताारांं� चीी 
पूूर्ववसू चनाा दि�लीी होोतीी -- एकाा झपााटलेेल्याा मुुलाालाा, त्याावेेळीीच.

III

मीी चि�त्ररूपीी प्र र�स्तुुतीीकरणााचेे घटक नुुमोोदि�त केेलेे आहेेत, जेे दृश्यमाानपणेे कलााकृृतीीशीी 
संंबंंधि�त   असलेे पााहि�जेत. यााचाा अर्थथ  असाा लाावूू नये कीी कलााकृृतीीत घटकांं� शि�वााय 
इतर कााहीीहीी नसाावेे. घटकांं� नीी आकाार उत्पन्न केेलेे पााहि�जेत, परंंतु  त्याा प्र र�क्रि�ि येेत 
स्वतःःचाा त्यााग न करताा. स्वतःःलाा जपत.

बऱ्यााच वेेळाा ह्याा घटकांं� पैैकीी अनेेकांं� नाा आकाार, वस्तुु वाा इतर दुुय्यम गोोष्टीी 
घडवण्यााकरताा एकत्रि�त येेणेे आवश्यक ठरतेे. एकमेकांं� शीी संंबंं  ध जोोडणााऱ्याा रेेषांं� नीी 
नि�र्माा� ण झाालेेलेे पृृष्ठभााग (उदाा. उडणााऱ्याा पााणकि�ड्यांं� चेे दृश्य) किं ��ंवाा त्रि�मि�तीीयााशीी 
संंबंं  ध जोोडणााऱ्याा ऊर्जांं�नी ी घडवलेेल्याा अवकााशीीय संं रचनाा (एकमेकाात मि�सळणाारेे 
मत्स्यवृंं� द).

आकााराात्मक सुुसंं गतीीच्याा अशाा समृृद्धीीकरणााद्वाारेे, वि�भि�न्नतेच्याा आणि� त्यााचबरोोबर 
वैैचाारि�क अभि�व्यक्तीीच्याा शक्यताा अगणि�तपणेे वााढताात.

सुुरुवाातीीलाा कृृतीी आहेे खरीी, परंंतु  त्यााहीी वर कल्पनाा आहेे. आणि� अनंंता ाचीी कोोणतीीहीी 
नि�श्चि�त सुुरुवाात नसून, वरु्तु�ळा ासाारखेे तेे अनाादीी असल्याानेे कल्पनाा हीी प्रा� �ाथमि�क माानलीी 
जााऊ शकते. सुुरुवाातीीलाा शब्द होोताा, हाा अनुुवााद लूूथरचाा.
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IV

किं ��ंवाा गति�शीीलताा हीी सर्वव  उत्क्रांं� � तीीच्याा मुुळााशीी असतेे. ज्याावर आपण एकेेकााळीी 
ताारुण्याावस्थेेतीील कडक भााबडे वैैचाारि�क प्र र�यत्न वाायाा घाालवलेे होोतेे, त्याा लेेसिं ��ंगच्याा 
लााओकूूनमध्येे काालि�क आणि� अवकााशीीय कलांं� मधीील फरकाावर खूूप भर दि�लाा आहेे. 
आणि� बाारकााईनेे पााहि�ले तर तोो केेवळ पुुस्तकीी भ्र र�म आहेे. काारण अवकााश हीी देेखीील 
एक काालि�क संंक ल्पनाा आहेे.

बिं ��ंदू गति�शीील होोऊन रेेषाा बनाायलाा कााहीी कााळ जाावाा लाागतोो. त्यााचप्र र�मााणेे 
जेेव्हाा एखाादीी रेेषाा समतल पृृष्ठभााग बनते. तशीीच पृृष्ठभाागाापाासूून अवकााशीीय 
स्वरूपाापरं्यंतचीी हाालचााल.

कलााकृृतीी कधीी एकदम तयाार होोतेे काा? नााहीी, तीी भाागााभाागाानेे बांं� धलीी जाातेे, अगदीी 
एखााद्याा घराासाारखीी.

आणि� दर्शशक , तोो तरीी अति� घााईनेे कलााकृृतीीचेे रसग्रर हण पूूर्णण  करून टााकतोो काा? 
(दुुरै्दै�वाानेे अनेेकदाा, होोय.)

फॉॉयरबााख नााहीी काा म्हणत एखाादंं  चि�त्र समजून घ्याायचंं  असेेल तर त्यााकरताा खुुर्चीीहीी 
लाागतेे. खुुर्चीी कशााकरताा?

जेेणेेकरून थकलेल्याा पाायांं� नीी रसग्रर हण करणााऱ्याा मनाालाा त्राास देेऊ नये. जाास्त वेेळ 
उभेे रााहि�ल्याानेे पााय थकताात. म्हणजेे कााय? तर थोोडीी मोोकळीीक : वेेळ.

स्वभाावधर्मम  : हाालचााल किं ��ंवाा गति�शीीलताा. स्वतःःपााशीी व स्वतःःमध्येे असणााराा नि�श्चल 
बिं ��ंदूच केेवळ काालाातीीत आहेे.

याा ब्रर ह्मााण्डाातहीी गति�शीीलताा हीी प्रा� �ाथमि�क. पृृथ्वीीवरीील स्थि�िरताा किं ��ंवाा नि�श्चलताा म्हणजेे 

प्र र�कृृतीीवर यदृच्छेेनेे घाातलाा गेेलेेलाा प्र र�ति�बंं ध होोय. ह्याा आसक्ति�िस प्रा� �ाथमि�क माानणे – हाा 
एक भ्र र�म.

“लेेखनााचीी” किं ��ंवाा “लि�पि�चीी” उत्पत्तीी हीी गति�शीीलतेचीी एक अति�शय चांं� गलीी उपमाा 
आहेे. कलााकृृतीी देेखीील प्रा� �ामुुख्याानेे उत्पत्तीी आहेे; तीी उत्पन्न किं ��ंवाा उत्पाादन म्हणूून 
कधीीहीी अनुुभवलीी जाात नााहीी.

अस्ति�ित्वाात येेण्यााच्याा एकाा वि�शि�ष्ट तृृष्णेेचीी आग उत्पन्न होोतेे, हााताातूून जााऊन बोोर्डाा� वर 
वााहतेे आणि� एकदाा बोोर्डाा� वर आलीी कीी ठि�णगीी बनून झेेप घेेतेे, जेेथूून आलीी तेे वरु्तु�ळ  
पूूर्णण  करत, डोोळ्याात परत, आणि� त्यााच्यााहीी पलि�कडे.

दर्शशका ाचीी मूूळ क्रि�ि याा देेखीील काालि�क असतेे. चि�त्र पााहताानाा त्यााचेे भााग तोो 
एकाापााठोोपााठ एक डोोळयाातीील पडद्याावर आणतोो, आणि� दृष्टीी एखााद्याा नवीीन 
कलााकृृतीीवर केंं � द्रि�त करण्याासााठीी त्याालाा जुुनंं  तेे सोोडूून द्याावंं च लाागतंं .

कधीी तोो सगळंं थांं� बवतोो आणि� नि�घून जाातोो, कलााकााराासाारखाा. जर त्याालाा परत 
येेण्याात कााहीी मोोलााचंं  आढळलंं  तर तोो परत येेतोो; कलााकााराासाारखााच.

एखााद्याा चराायलाा सोोडलेेल्याा जनाावराासाारखाा साावकााश नि�वांं� तपणेे आस्वााद घेेणााऱ्याा 
दर्शशकांं � च्याा डोोळ्यांं� सााठीी कलााकृृतीीत वााटाा करून दि�लेल्याा असताात. (संंगी ीताात स्वर 
काानांं� परं्यंत पोोहोोचण्यााकरताा काालवे कााढलेलेे असताात - हेे सर्वांं� नााच मााहीीत आहेे - 
आणि� नााटकाात दोोन्हीी गोोष्टींं�करताा दोोन्हीी.)

कलााकृृतीी गति�शीीलतेतूून उद्भवतेे, स्वतःः स्थि�िराावलेेलीी गति�शीीलताा असतेे आणि� 
गति�शीीलतेत ग्रर हण केेलीी जाातेे (डोोळ्यांं� चेे स् ना�ायूू ).
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V

पृृथ्वीीवर दि�सू शकणााऱ्याा गोोष्टींं�पैैकीी पहाायलाा आवडणााऱ्याा किं ��ंवाा ज्याा पााहाायचीी इच्छाा 
असेेल अशाा गोोष्टीी लोोक पूूर्वीी चि�त्रि�त करीीत. आताा दृश्यमाान गोोष्टींं�चीी वाास्तवि�कताा 
स्पष्ट केेलेेलीी आहेे, जेेणेेकरून हाा वि�श्वाास अभि�व्यक्त होोतोो कीी जेे दृष्टीीगम्य आहेे तेे 
संंपू र्णण  जगााच्याा संंबंंधा  ात केेवळ एक उदााहरण माात्र आहेे, आणि� इतर सत्येे सुुप्तपणेे 
व बहुसंं ख्येेत अस्ति�ित्वाात आहेेत. गोोष्टीी वि�स्ताारि�त आणि� वैैवि�ध्यपूर्णण  अर्थाा�ने  दृश्य 
होोताात, अनेेकदाा काालच्याा तर्कक संं गत अनुुभवााच्याा वि�रोोधाात असल्याासाारख्याा 
दि�सताात. आगंंतु कत्व अपरि�हाार्यय  आहेे हेे दााखवणेे हाा उदे्देश.

पुुण्य आणि� पााप, चांं� गलेे आणि� वााईट ह्याा संंक ल्पनांं� चाा समाावेेश केेल्याानेे एक 
नैैति�कतेचेे के्षेत्र तयाार होोतेे. त्याात पााप हाा एक वि�जयीी किं ��ंवाा लज्जा�ास्पद शत्रू नसाावाा, 
तर एकूूण समग्रर  रचनेेत सह-नि�र्मि ��ितीी करणाारीी शक्तीी असाावीी.

संंक ल्पनाा आणि� वि�काास ह्याा दोोन्हीी प्र र�क्रि�ि यांं� त योोगदाान देेणााराा एक घटक. नैैति�क 
समतोोल सााधण्यााकरताा आदि�म पुुल्लिं ��ं�गीी (वााईट, रोोमांं� चक, उत्कट) आणि� आदि�म 
स्त्रीीलिं ��ंगीी (चांं� गलेे, वर्धधक , शांं� त) यांं� चीी एकसमयताा.

ह्यााच्यााशीीच समन्वि�ित म्हणजेे आकाार, हाालचााल आणि� प्र र�ति�चााल, किं ��ंवाा सााध्याा 
शब्दाात, वस्तुुनि�ष्ठ वि�रोोधांं� चंं  किं ��ंवाा परस्परभेेदांं� चंं  एकसमयि�क मि�श्रण (रंं गवााद. 
वि�घटि�त रूपाात परस्परभेेदीी रंंगांं � चाा वाापर, डेेलौौनेे करतोो त्यााप्र र�मााणेे). प्र र�त्येेक ऊरे्जे� लाा 
ति�च्याामध्येे अव्यक्त असलेेलीी आणि� शक्तींं�च्याा खेेळााच्याा वर स्थि�ित असलेेलीी 
स्थि�ितीी सााकाारण्याासााठीी एक पूूरक आवश्यक असतोो. अखेेर अमूूर्तत  आकााराात्मक 
घटकांं� पाासूून एकाा आकाारबद्ध वि�श्वााचेे सृृजन होोतेे, जेे त्याा घटकांं� च्याा एकीीकरणाातूून 
नि�र्माा� ण होोणााऱ्याा मूूर्तत  वस्तूंं� च्याा, किं ��ंवाा संं ख्याा आणि� अक्षरांं� साारख्याा अमूूर्तत  गोोष्टींं�च्याा 

पलीीकडे जाातेे. ह्याा वि�श्वाात आणि� देेवाानेे घडवलेेल्याा महाान सृृष्टीीमध्येे इतके सााम्य 
असतेे कीी केेवळ एक उच्छवाास सुुद्धाा धर्माा�ची ी अभि�व्यक्तीी होोण्याास –  म्हणजेेच धर्माा�चे  
कृृतीीत रूपांं� तर होोण्यााकरताा पुुरेेसाा ठरतोो.

VI

एखााद दोोन उदााहरणंं :

पुुराातन कााळाातीील एक मााणूूस तांं� डेेल म्हणूून एकाा बोोटीीवर, सम्पूूर्णण  आस्वााद घेेणााराा, 
कल्पक सुुखसोोयींं�नीी भरपूूर अशाा सुुवि�धांं� चाा योोग्य उपभोोग घेेणााराा.. त्याानुुसाार पुुराातन 
कााळाातीील लोोकांं� चेे चि�त्रण.

आणि� आज: एक आधुुनि�क व्यक्तीी, आगबोोटीीच्याा डेेकवरून चाालताानाा कााय अनुुभवतेे: 
१. स्वतःःचीी हाालचााल, २. बोोटीीचीी गतीी, जीी वि�रुद्ध दि�शेत असूू शकते, ३. पााण्यााच्याा 
प्र र�वााहााचीी गतीी आणि� दि�शाा, ४. पृृथ्वीीचेे परि�भ्र र�मण, ५. त्यााचीी कक्षाा, ६. पृृथ्वीीच्याा 
आजूूबााजूूलाा असणााऱ्याा चंंद्र -तााऱ्यांं� चेे भ्र र�मण व त्यांं� च्याा भ्र र�मणााच्याा कक्षाा.

फलश्रुत: अंंतरा ाळाातीील गतीी व हाालचाालींं�चीी संं रचनाा, आगबोोटीीवरीील मीी हेे केंं � द्र.

बहरलेेलेे सफरचंंदा ाचेे झााड, त्यााचीी मुुळेे, त्यांं� तूून वरच्याा दि�शेनेे वााहणाारेे रस, त्याा 
झााडााचाा बुंं� धाा व त्याालाा आडवाा छेेद दि�ल्याावर त्याावर झााडााचेे वय दााखवणाारीी वलये, 
फूूल, त्यााचीी रचनाा, त्यााचीी लैंं �गि�क काारे्ये� , फळेे, बि�यांं� नाा जपणाारेे आवरण.

अभि�वृद्धीीच्याा अवस्थांं� चीी एक संं रचनाा.

एक झोोपलेेलीी व्यक्तीी, ति�च्याा रक्तााचाा प्र र�वााह, फुुफ्फुुसांं� चेे प्र र�मााणबद्ध श्वसन, मूूत्रपिं ��ंडांं� चेे 
सूूक्ष्म काार्यय , डोोक्याात स्वप्नां �ंचंं   एक पूूर्णण  वि�श्वच्याा वि�श्व, प्रा� �ारब्धााच्याा शक्तींं�शीी नाातेे 
जोोडणाारेे.
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शरीीरााच्याा वि�वि�ध काार्यांं� नाा शांं� ततेच्याा स्थि�ितीीत एकत्रि�त आणणाारीी संं रचनाा.

VII

कलेचाा सृृष्टीीशीी संंबंं  ध हाा रूपकाासाारखाा असतोो. ति�चीी प्र र�त्येेक अभि�व्यक्तीी हीी एक 
उदााहरण असतेे. जसेे पृृथ्वीीलोोक हेे ब्रर ह्मााण्डााचेे एक उदााहरण आहेे.

घटकांं� नाा मुुक्त करणेे, वेेगवेेगळ्याा आकृृति� बंंधांं � त त्यांं� नाा पुुन्हाा एकत्र आणणेे, त्यांं� चेे 
एकााच वेेळीी अनेेक बााजूंं� नीी वि�घटन आणि� पुुनर्रर चनाा करणेे, शि�ल्पाात्मक स्वरबहुलताा 
(पााउलीीफोोनीी), हाालचाालींं�च्याा संंतु लनाातूून शांं� ततेचि� नि�र्मि ��ितीी, हेे सर्वव  आकाारााबद्दलचे 
महााप्र र�श्न आहेेत, आकाारााबद्दलच्याा ज्ञाानााकरताा अति�शय महत्वााचेे असेे, परंंतु  केेवळ 
त्यांं� चीी उत्तरे शोोधूून वरच्याा स्तराावर अद्यााप कलेचेे सृृजन होोत नााहीी. सर्वाा�त  वरच्याा 
स्तराावर अर्थथब हुलतेच्याा माागेे एक अंंति�म  गूूढ असतेे आणि� तेेथेे बुुद्धीीचाा प्र र�कााश 
कमकुवत पडूून वि�झून जाातोो. 

कलाा तेेथेे (त्याा सर्वोो� च्च स्तराावर) जोो परि�णााम आणि� मोोक्ष घडवूून आणूू शकते 
त्यााबद्दल आपण तर्कक शुुद्धपणेे बोोलूू शकतोो, काारण : कल्पनााशक्तीी अंंतः ःप्रेे �� रणेेतूून 
घेेतलेल्याा चेेतनेनेे उते्तेजि�त होोऊन आपल्याासमोोर असेे एक प्र र�ति�वि�श्व नि�र्माा� ण करतेे, 
जेे अति�परि�चि�त अशाा पृृथ्वीीवरीील किं ��ंवाा ज्ञाात अशाा अलौौकि�क वि�श्वाापेेक्षाा अधि�क 
प्रो� �ोत्सााहि�त आणि� उते्तेजि�त करणाारेे असतेे.

काारण प्र र�तीीकेे मनाालाा सांं� त्वन देेताात जेेणेेकरुन त्याालाा हेे समजतेे कीी केेवळ इहलोोक 
आणि� त्यााचीी संंभा ाव्य वृृद्धीी हेे एकचएक जीीवनसत्य कधीीच असत नााहीी. काारण प्रा� �ाचाार्यय  
असोो वाा आचाार्यय , नैैति�क गांं� भीीर्यय  आणि� नि�शााचरीी खि�दळणे ह्यांं� चाा दोोघांं� वर तेेवढााच 
पगडाा असतोो.

काारण वाास्तवाालाा ह्याा रचनेेत कि�तीीहीी वरतीी चढवलेे तरीी तीी स्ति�िथीी कााहीी दीीर्घघका ालीीय 

व चि�रस्थाायीी आनंंद  देेऊ शकत नााहीी..

कलाा अंंति�म  वाास्तवााशीी ति�लाा कधीी कोोणीी न शि�कवलेेलाा एक खेेळ खेेळते आणि� 
त्याातच त्यााच्याापरं्यंत पोोहोोचतेेहीी!

चल उठ माानवाा! याा वि�श्राामबाागेेचीी किं ��ंमत कराायलाा शि�क, ति�थल्याा हवेेप्र र�मााणेे तुुझाा 
दृष्टि�िकोोनहीी बदलून एकाा अशाा जगाात पााऊल ठेेवूून पहाा ज्यााचीी माायाा तुुझेे मनोो-रंं जन 
करून तुुझ्याा अपरि�हाार्यय  अशाा धूूसर धूूरकट दैैनंंदि�न  जीीवनाास पुुन्हाा साामोोरंं  जााण्यााचंं  
बळ तुुलाा देेऊ शकते.

त्यााहूनहीी अधि�क, ह्याातूून तुुलाा तुुझीी काात टााकण्याास व क्षणभर तरीी काा होोईनाा तूूच देेव 
आहेेस असाा वि�श्वाास तुुझ्याात जाागृृत होोण्याास मदत होोऊ देे. जेेणेेकरून काामाानंंत रच्याा 
संं ध्यााकााळबद्दलचीी आतुुरताा, उत्सुुकताा तुुझ्याात सतत पुुन्हाा जाागीी व्हाावीी, जेेव्हाा आत्माा 
आपलंं  अन्न ग्रर हण कराायलाा जाातोो, त्यााच्याा भुुकेेल्याा मज्जा�ातंंतूंं � चंं  पोोषण करून त्यांं� च्याा 
थकलेल्याा वााहि�न्याा नवीीन रसाानेे भरतोो.

याा बळकट करणााऱ्याा समुुद्राात तूू येे, रुंंद  नदीीवर वहाात आणि� मोोहक झऱ्यांं� वरहीी, 
एखााद्याा सूूत्ररूपीी-शााखाासंंभृ त अशाा त्याा चि�त्रााप्र र�मााणेे.
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आदरणीीय मि�त्रहोो!

मााझ्याा काामांं� च्याा साान्नि�िध्याात उभंं  रााहून तुुमच्यााशीी बोोलणंं  मलाा जराा अवघडच जााणाार 
आहेे काारण खरंंत र मााझ्याा चि�त्रांं� नीी त्यांं� च्याा स्वतःः च्याा भााषेेत बोोलणंं च राास्त ठरेेल. 
म्हणूून थोोडीीशीी भीीतीी वााटतेे कीी मााझीी नीीट तयाारीी झाालीी आहेे कीी नााहीी आणि� मीी जेे 
बोोलणाार आहेे तेे मीी योोग्य तऱ्हेेनेे मांं� डूू शकणाार आहेे कीी नााहीी.

काारण चि�त्रकाार म्हणूून इतरांं� नाा मााझंं  कााम मलाा ज्याा दि�शेनेे घेेऊन जाात आहेे त्याा दि�शेनेे 
घेेऊन जााण्यााचीी क्षमताा मााझ्याात आहेे असेे जरीी मलाा वााटत असलेे तरीी शब्दांं� च्याा 
मााध्यमाातूून तोो रस्ताा कसाा जाातोो हेे सांं� गणेे मलाा जमेेलच यााचीी खाात्रीी मलाा नााहीी.  

आणि� म्हणूून मीी मलाा दि�लाासाा देेतोो कीी मीी जेे बोोलणाार आहेे त्याालाा स्वतःः चेे असेे 
अस्ति�ित्व नसून मााझीी चि�त्रंं  बघताानाा तुुम्हाालाा जेे कााहीी वााटलेे त्याालाा कदााचि�त पूूरक 
ठरून तेे तुुमच्याा मनाातीील प्र र�ति�मेलाा अधि�क ठळक रूप देेऊ शकेल.

असंं  करताानाा मलाा थोोडंंफा ार जरीी यश मि�ळाालंं  तरीी मलाा आनंंद  होोईल आणि� तुुमच्याा 
समोोर उभंं  रााहून तुुमच्यााशीी बोोलण्यााचंं  जेे कााम मलाा दि�लंं  गेेलंं  आहेे त्याालाा मीी योोग्य 
न्यााय दि�लाा आहेे असंं  मलाा वााटेेल.

“कलााकााराा, तूू कााम कर, बोोलूू नकोोस” - शब्दाा बद्दल असणााऱ्याा याा पाारंंपा ारि�क 
ति�रस्काारााकडे अजूून थोोडंं  दुुर्लल क्ष्य कराावेे म्हणूून मलाा वााटतंं  सर्जजनशी ीलतेच्याा अशाा 
कााहीी अंंगांं � बद्दल  मीी बोोलाावंं  कीी ज्यांं� च्याा अस्ति�ित्वााचीी जााणीीव कलााकााराालाा कााम 
करत असताानाा जाास्त करून त्यााच्याा अंंतर्मम  नाातच होोतेे. अत्यंंत  व्यक्ति�िनि�ष्ठ नजरेेनेे याा 

क्लेे चेे येेनाा, जर्ममनी ी  मध्येे दि�लेेलेे व्यााख्याान
प्र र�क्रि�ि येेकडे बघताानाा मलाा कलााकााराानंं  काा बोोलाावंं  यााचंं  काारण साापडतंं , म्हणजेे: मुुख्य 
मुुद्द्याालाा नवीीन मााध्यमाातूून बघत त्यााच्याा नि�योोजि�त स्थाानाापाासूून हलवून त्यााचीी नवीीन 
मांं� डणीी करणेे. फक्त बााह्य आकाार अथवाा दृश्य रूप यांं� च्यााकडेच लक्ष दि�ले गेेल्याा मुुळेे 
त्यांं� च्याावर पडलेेल्याा ओझ्याातूून त्यांं� चीी थोोडीीफाार सुुटकाा करणेे.

म्हणजेे : अर्थाा�कडे  जाास्त लक्ष देेणेे. 

आकाार आणि� अर्थथ  असेे दै्वैत नि�र्माा� ण करून मग त्यांं� त समन्वय सााधाायचाा प्र र�यत्न करणेे 
यााचीी मलाा खरंं  तर चीीड आहेे काारण मग मीी शााब्दि�िक, सांं� कपलनीीक अशाा पुुस्तकीी 
ज्ञाानााच्याा फाार जवळ जाातोो. 

अशाावेेळीी मीी कदााचि�त फक्त मााझाा स्वतःः चााच वि�चाार करीीत असतोो आणि� मलाा याा 
गोोष्टीीचाा वि�सर पडतोो कीी तुुमच्याापैैकीी बहुतांं� शीी लोोकांं� नाा ‘आकााराा’ पेेक्षाा ‘अर्थथ ’ च 
जाास्त जवळचाा वााटत असणाार. आणि� म्हणूूनच आकाारााबद्दल तुुम्हाालाा चाार गोोष्टीी 
सांं� गणेे हेे मलाा अपरि�हाार्यय  वााटतेे. 

मीी प्र र�थम तुुम्हाालाा चि�त्रकाारााच्याा काार्ययशा ाळेेत डोोकाावूून बघाायलाा मदत करणाार आहेे 
म्हणजेे मग आपल्याात होोणााराा संंवा ाद नक्कीीच सोोपाा व अर्थथपू र्णण  होोईल.

कलााकाार आणि� सर्ववसा ाधाारण मााणसांं� च्याा दरम्याान कोोठलाातरीी एक असाा प्र र�देेश 
असणाारच जि�थेे त्याा दोोघांं� चीी भेेट होोऊ शकते व जि�थून बघि�तलंं  तर मग कलााकाार हाा 
कााहीी एक अजब प्रा� �ाणीी आहेे असंं  तुुम्हाालाा वााटणाार नााहीी. 

तर तोो तुुमच्याासाारखााच एक जीीव आहेे जोो तुुमच्यााप्र र�मााणेेच याा अनेेकरूपीी जगाात 
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ठेेवलाा गेेलेेलाा असूून त्याालााहीी इथेे सुुखाात किं ��ंवाा दुःः�खा ात जगण्याासााठीी प्र र�यत्न कराावेे 
लाागताात. 

फरक एवढााच कीी तोो त्याालाा मााहि�तीी असलेेल्याा एकाा वि�शि�ष्ठ माार्गाा�ने  स्वतःःलाा याा 
सर्वाा�तू न बााजूूलाा कााढूू शकतोो आणि� तसंं  करताानाा कधीी कधीी तोो कदााचि�त सर्जजनशी ील 
काामाातूून कााहीी घडवताानाा मि�ळणााऱ्याा मुुक्तीीच्याा अनुुभवाालाा वंंचि�त  रााहणााऱ्याा 
मााणसााच्याा तुुलनेत आनंं दीी असतोो. 

फक्त यााच अर्थाा�नी ी जर कलााकाारााचेे पाारडेे थोोडेेसेे जड होोत असेेल तर तुुम्हीी तसे होोऊ 
द्याावेेत काारण नााहीीतर इतर अनेेक बााबतीीत त्यााचेे पुुरेेसेे हााल होोत असताातच.

*
५०-५१

इथेे एकाा उपमेेचाा वाापर करण्यााचीी परवाानगीी तुुम्हीी मलाा द्याावीीत - ‘झााड’ याा उपमेेचाा. 

कलााकाार याा अनेेकरूपीी जगााचाा अनुुभव घेेतोो, त्यााच्याावर वि�चाार करतोो आणि�, आपण 
क्षणभर धरून चाालूूयाा कीी - अत्यंंत  शांं� तते मध्येे - त्याालाा याा सर्वाा�चा ा कााहीी अंंशी ी अर्थथ  
लाागतोो. त्याालाा तोो कुुठेे आहेे त्यााचीी व त्यााच्याा भोोवताालच्याा परि�सरााचीी इतकीी चांं� गलीी 
ओळख झाालेेलीी असतेे कीी गोोष्टींं�चीी नश्वर दृष्य रूपेे व त्यांं� चेे अनुुभव याा दोोन्हींं�चीी 
सांं� गड तोो घाालूू शकतोो. हीी ओळख - नि�सर्गाा� तीील गोोष्टींं�चीी, जीीवनाातीील घडाामोोडींं�चीी 
व त्यांं� च्याा अंंतरंंगांं  � चीी, त्यांं� नाा फुुटणााऱ्याा अनेेक बुंं� ध्यांं� च्याा व फांं� द्यांं� च्याा गुंं� ताागुंं� तीीच्याा 
योोजनेेचीी - झााडााचीी मुुळेे असच शांं� तपणेे कााम करत असताात - आणि� म्हणूून याा 
दोोन्हीी योोजनांं� चीी तुुलनाा मीी करू इच्छि��तोो.   

काारण इथूूनच कलााकाारााकडे असेे अनेेक रस वााहाात येेत असताात, त्यााच्याा अंंतरंंगा  ात 

शि�रण्यााकरताा, त्यााच्याा सर्वांं�गा ातूून, डोोळ्यांं� तूून वााहण्यााकरताा.

असाा तोो झााडााच्याा बुंं� ध्याासाारखाा त्यााच्याा जाागीी उभाा असतोो. 

याा शक्ति�िशाालीी धााराा-प्र र�वााहांं� त तोो जोोराानेे ओढलाा जाातोो व त्याालाा जेे समजून दृश्यमाान 
झाालेेलेे असतेे तेे तोो त्यााच ओघाात आपल्याा काामाात आणूून सोोडतोो. 

झााडााचाा शेंं �डाा जसाा कााळ व अवकााश याा दोोन्हीी पाातळींं�वर उलगडताानाा व वााढताानाा 
दि�सतोो, तसंं च चि�त्रााच्याा बााबतीीत पण घडतंं . 

झााडााकडून कोोणीीहीी स्वप्ना�तसु द्धाा अशीी अपेेक्षाा करणाार नााहीी कीी त्यााचाा शेंं �डाा तंंतो ोतंंत  
त्यााच्याा मुुळांं�  साारखााच तयाार व्हाायलाा हवाा. कोोणाालााहीी हेे समजू शकतंं  कीी वरचाा भााग 
हाा कााहीी खाालच्याा भाागााचंं  आरशाात दि�साावंं  तसंं  अचूूक प्र र�ति�बिं ��ंब असूूच शकणाार नााहीी. 
काारण कोोठल्यााहीी गोोष्टीीच्याा वि�वि�ध मूूलभूूत घटकांं� तीील प्र र�त्येेक जि�वंंत  घटकााच्याा 
काार्याा�चे  स्वरूप काालाानुुरूप अपरि�हाार्यय पणेे बदलत रााहतेे हेे स्पष्ट आहेे.  

परंंतु  कलााकााराालाा माात्र चि�त्र कााढताानाा वाास्तवाातीील गोोष्टींं�च्याा सर्ववसा ामाान्य दृश्य 
स्वरूपाात असेे अपरि�हाार्यय  असणाारेे बदल करणंं  आवश्यक असतंं  हेे कधीीकधीी  
अट्टहाासाानेे अमाान्य केेलंं  जाातंं . याा हट्टााच्याा उत्सााहाात ‘कलााकाारााचीी शुुद्ध हरपलेेलीी 
आहेे’ किं ��ंवाा ‘तोो जााणूूनबुुजूून फसवतोो आहेे’ असेे तीीव्रर  उद्गगाार कााढाायलााहीी लोोकांं� नीी 
माागेेपुुढेे पहि�लेलेे नााहीी.

पण तोो तर त्याालाा सांं� गि�तलेल्याा बुंं� ध्यााच्याा जाागीी उभाा रााहून जमि�नीीच्याा खाालूून वरतीी 
येेणााऱ्याा रसांं� नाा गोोळाा करून त्यांं� नाा माार्गीी लाावण्याा व्यति�रि�क्त कााहीीच करत नसतोो. 
फक्त गोोळाा झाालेेलेे पुुढेे पोोहचवणेे इतकेच; त्यांं� चाा सेेवक बनून नााहीी, व त्यांं� चाा माालक 
बनूनहीी नााहीी.
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असाा तोो एकाा खरोोखर नि�रहंंका ारीी, वि�नम्र र� स्थाानीी असतोो. आणि� झााडााच्याा शेंं �ड्यााचेे 
सौंं�दर्यय  म्हणजेे तोो स्वतःः नसतोो. त्याानेे त्याा बहराालाा केेवळ वााट करून दि�लेलीी असतेे.

मीी झााडााच्याा शेंं �ड्यााचीी आणि� मुुळााचीी तुुलनाा सृृजन प्र र�क्रि�ि येेच्याा ज्याा अंंगांं � शीी केेलीी 
त्यांं� चेे स्पष्टीीकरण सुुरू करण्याापूूर्वीी मलाा पुुन्हाा मााझ्याा मनाातीील कााहीी शंंका ा व्यक्त 
करणेे आवश्यक वााटतेे.

वेेगवेेगळ्याा मि�तींं�चाा भााग असलेेल्याा घटकांं� नीी बनलेल्याा समग्रर  रचनेेत (स्वतःःचेे भाान 
रााखूून) माार्गग  साापडणेे सोोपेे नााहीी. आणि� अशीी समग्रर  रचनाा म्हणजेे नि�सर्गगही ी असतोो व 
त्यााचीी रूपांं� तरि�त प्र र�ति�मााहीी – म्हणजेे कलााकृृतीीहीी असतेे.

अशीी समग्रर  रचनाा, मग तीी नि�सर्गग  असोो वाा कलाा, यथाादर्शशनी ी आपल्याा दृष्टीीके्षेपाात 
ठेेवणेे हेे तर  कठीीण असतेेच, आणि� त्यााहूनहीी अधि�क कठीीण असतेे तेे म्हणजेे 
दुुसऱ्याालाा अशाा दृष्टीीनेे समग्रर तेेचेे अवलोोकन करण्याास मदत करणेे.

ह्यााचंं  काारण म्हणजेे अवकााशीीय संं रचनांं� चेे वर्णणन  करण्यााच्याा आपल्याा ज्याा पद्धतीी 
आहेेत त्याा खंंडि�त  असूून काालि�क दृष्ट्याा एकमेकांं� पाासूून वेेगळ्याा झाालेेल्याा आहेेत. 
त्याामुुळेे ति�चे अशाा प्र र�काारेे वर्णणन  करणेे कीी जेेणेेकरून ऐकणााऱ्यााच्याा मनाात एक स्पष्ट, 
त्रि�मि�ति�क प्र र�ति�माा उदयाास याावीी हेे शक्य होोत नााहीी. आणि� ह्यााचंं  काारण म्हणजेे भााषेेच्याा 
काालि�क मर्याा�दांं � मुुळेे ति�चे असलेेलेे अपुुरेेपण.

काारण आपल्यााकडे अनेेक मि�तींं�च्याा एककाालि�कतेवर संं श्लेेषणाात्मक अशीी चर्चाा�  
करण्यााचीी सााधनेेच पुुरेेशीी नााहीीत. परंंतु  हाा अभााव आहेे हेे गृृहीीत धरून सुुद्धाा आपल्याालाा 
रचनेेच्याा प्र र�त्येेक अंंगा ाकडे बाारकााईनेे लक्ष देेणेे आवश्यक असतेे.

माात्र अशाा प्र र�काारेे प्र र�त्येेक अंं ग बाारकााईनेे हाातााळताानाा त्याात वि�चााराात घेेण्यााजोोगेे बरेच 
कााहीी असलेे तरीीहीी तीी केेवळ एक आंंशि �क क्रि�ि याा आहेे ह्यााचेे भाान ठेेवणेे आवश्यक 

असतेे. असेे भाान ठेेवलेे म्हणजेे मग एखाादीी नवीीन आंंशि �क क्रि�ि याा आपल्याालाा पूूर्णण पणेे 
वेेगळ्याा दि�शेनेे, इतर मि�तींं�मध्येे, अगदीी दुुर्गगम  अशाा जाागीी घेेऊन जाात असलीी व मग 
त्याापूूर्वीी हाातााळलेल्याा अंंगांं � चाा अथवाा मि�तींं�चाा आपल्याालाा सहज वि�सर पडूू लाागलाा, 
तरीी आपण एकदम घााबरून जााणाार नााहीी.

कााळााच्याा ओघाात वि�रून जााणााऱ्याा प्र र�त्येेक मि�तीीलाा आपण असेे म्हणाायलाा हवेे: 
तूू आताा  भूूतकााळ बनत आहेेस; परंंतु  कदााचि�त ह्याा नवीीन मि�तीीत आम्हीी एखााद्याा 
नि�र्णाा�यक , कााहीीशाा टीीकाात्मक, कदााचि�त आनंंददा ायीी अशाा स्थळीी पोोहोोचूू व त्याा 
वर्ततमा ान स्थि�ितीीत आपण एकमेकांं� स परत भेेटूू.

आणि� जसजशाा ह्याा मि�तीी वााढत जाातीील, तसतसे याा संं रचनेेच्याा वेेगवेेगळ्याा अंंगांं � चाा 
एकााच वेेळीी वि�चाार करणेे जर आपल्याालाा अधि�कााधि�क कठीीण होोत गेेलेे, तर यााचाा 
अर्थथ  असाा कीी आपण खूूप संंयम  बााळगणेे आवश्यक आहेे.

५३

अशीी बहुमि�तीीक एककाालि�कताा जीी, ज्यांं� नाा आपण अवकााशीीय कलाा म्हणतोो त्यांं� नाा 
फाार पूूर्वीीच सााध्य झाालेेलीी आहेे; जीी संंगी ीताासाारख्याा काालि�क कलेलााहीी नााद-
प्र र�ति�नाादााच्याा अचूूक रचनाा बांं� धूून स्वरबहुलतेत सााध्य झाालेेलीी आहेे; व जीी नााट्य ह्याा 
बहुमि�तीीक एककाालि�कतेच्याा काालरूपाास त्यााचेे सर्वोो� च्च शि�खर गााठण्याास मदत 
करतेे -- दुुरै्दै�वाानेे शााब्दि�िक संंक ल्पनांं� वर भर देेणााऱ्याा कलाा शि�क्षणााच्याा के्षेत्राात अशीी 
एककाालि�कताा आपल्याालाा साापडत नााहीी.

कलाा शि�क्षणााच्याा के्षेत्राात ह्याा मि�तींं�चीी भेेट घडवूून आणण्यााचीी कृृतीी हीी त्याा घटनेेच्याा 
बााहेेर होोतेे; एखााद्याा अपूूर्णण  वााटणााऱ्याा गोोष्टीीलाा पूूर्णण त्व देेणााऱ्याा घटकाासाारखीी.

ह्याा मााझ्याा स्पष्टीीकरणाानेे एकाा कलााकृृतीीमध्येे अनेेक मि�तींं�च्याा एकत्र येेण्याानेे नि�र्माा� ण 
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होोणााऱ्याा एककाालि�कतेचाा अनुुभव घेेण्याास तुुम्हाालाा कदााचि�त मदत होोऊ शकेल.

झााडााच्याा शेंं �डाा म्हणजेे तोो स्वतःः नााहीी हेे जााणणााराा मीी केेवळ एक वि�नम्र र� मध्यस्थ आहेे; 
माात्र सर्वव  सृृष्टीी तेेजांं� कि�त करणााऱ्याा त्याा प्र र�कााशााकडे तुुमचंं  लक्ष मीी वेेधूू शकेन असंं  
मलाा वााटतंं .

*
आताा मुुद्द्याावर येेऊ, चि�त्राावकााशाातीील मि�तींं�बद्दल बोोलूू.

यााआधीी मीी झााडााच्याा शेंं �ड्यााचाा मुुळााशीी असलेेल्याा, तसेच कलााकृृतीीच्याा नि�सर्गाा�शी ी 
असलेेल्याा संंबंंधा  ाबद्दल बोोललोो; तसेच माातीी आणि� हवाा ह्याा दै्वैतााचेे व त्यांं� च्यााशीी 
संंलग्   अशाा खोोलीी व उंंची ी ह्यांं� च्याा एकमेकांं� वर होोणााऱ्याा भि�न्न परि�णाामांं� चेे सोोदााहरण 
स्पष्टीीकरण दि�ले.

जेेव्हाा आपण कलााकृृतीी सााकाार करण्यााच्याा वि�शि�ष्ट मि�तींं�मध्येे प्र र�वेेश करतोो तेेव्हाा 
झााडााच्याा शेंं �ड्यााशीी तुुलनाा केेलेेल्याा कलााकृृतीीच्याा बााबतीीत नेेहमीीचेे आकाारप्र र�मााण 
बदलण्यााचीी, नैैसर्गि ��िक रुपाालाा थोोडाा धक्काा देेण्यााचीी किं ��ंवाा वि�चलि�त करण्यााचीी गरज 
असतेे. काारण नि�सर्गाा� च्याा पुुनर्जज न्मााच्याा प्र र�क्रि�ि येेचाा उगम इथेे होोतोो.

तर मग ह्याा वि�शि�ष्ट मि�तीी कोोणत्याा?

इथेे सर्ववसा ाधाारणपणेे मर्याा�दि�त  अशाा आकााराात्मक घटकांं� चीी चर्चाा�  कराावीी लाागेेल, उदाा. 
रेेषाा, फि�क्कट-गडद छटाा आणि� रंं ग.

५३-५४
ह्याात रेेषाा हाा सर्वाा�त  मर्याा�दि�त  घटक आहेे काारण रेेषाा हीी केेवळ मोोजमाापााचीी बााब आहेे. 
ति�चीी हाालचााल, ति�चे आचरण म्हणजेे कमीी अधि�क लांं� बीी, वि�शााल किं ��ंवाा लघु कोोन, 
त्रि�ज्यांं� चीी लांं� बीी, केंं � द्रबिं ��ंदूपाासूूनचे अंंत र वगैैरेे. म्हणजेे नेेहमीी मोोजताा येेण्यााजोोगेे असेे 
कााहीीतरीी!

मााप हेे याा घटकााचेे वैैशि�ष्ट्य आहेे, आणि� जेेथेे मोोजमााप करताा येेण्यााबााबत शंंका ा 
नि�र्माा� ण होोतेे, त्याा ठि�कााणीी रेेषाा पूूर्णण पणेे शुुद्ध पद्धतीीनेे हाातााळलीी गेेलेेलीी नााहीी असेे 
म्हणताा येेईल.

रंंगांं � चाा कमीी-अधि�क उठााव, किं ��ंवाा त्यांं� च्याा फि�क्कट-गडद छटाा, कााळ्याा आणि� 
पांं� ढऱ्याामधीील अनेेक छटाा, ह्यांं� चेे स्वरूप कााहीीसेे नि�रााळेे असतेे. ह्याा दुुसऱ्याा घटकााचेे 
वैैशि�ष्ट्य म्हणजेे वजन किं ��ंवाा भाार. कााहीी छटाा पांं� ढऱ्याा उरे्जे� च्याा दृष्टीीनेे घन किं ��ंवाा वि�रळ 
असताात, तर कााहीी कााळ्याा रंंगा ाच्याा भाारााप्र र�मााणेे (/ गदडपणााप्र र�मााणेे) कमीी-अधि�क 
वजनााच्याा असताात. अशाा छटांं� चेे वजन आपण एकमेकांं� च्याा तुुलनेत माापूू शकतोो. 
तसेच आपण कााळ्याा छटांं� चेे वजन एखााद्याा पांं� ढऱ्याा माानकााच्याा पाार्श्वव भूूमीीवर, तर 
पांं� ढऱ्याा छटांं� चेे कााळ्याा माानकााच्याा पाार्श्वव भूूमीीवर (उदााहरणाार्थथ  शााळेेतीील फळाा) माापूू 
शकतोो. किं ��ंवाा ह्याा दोोन्हीी छटांं� चीी एकााचवेेळीी तुुलनाा कराायचीी झाालीी तर तीी त्यांं� च्याा 
बरोोबर मधल्याा अशाा रााखााडीी रंंगा ाच्याा पाार्श्वव भूूमीीवर करताा येेतेे.

ति�सराा घटक म्हणजेे रंं ग. रंंगांं � चीी अर्थाा�त च वेेगळीीच वैैशि�ष्ट्ये असताात, काारण माापूून 
किं ��ंवाा तोोलूून त्यांं� नाा आपण पूूर्णण पणेे समजू शकत नााहीी. ज्याा ठि�कााणीी फुुटपट्टीी किं ��ंवाा 
तरााजुु वाापरून फरक नि�र्धाा�रि�त  केेलेे जााऊ शकत नााहीीत, म्हणजेे शुुद्ध पि�वळाा पृृष्ठभााग 
आणि� त्यााच्याा समाान आकाारााचाा व उठाावााचाा शुुद्ध लााल पृृष्ठभााग यांं� च्याातीील जोो फरक 
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आपण फुुटपट्टीी किं ��ंवाा तरााजूूनेे माापूू शकत नााहीी त्याालाा आपण ‘पि�वळाा’ व ‘लााल’ 
म्हणतोो.

जसेे आपण मीीठ आणि� सााखर यांं� चीी तुुलनाा करत फक्त त्यांं� च्याा खाारटपणाा आणि� 
गोोडपणाा परं्यंतच पोोहोोचूू शकतोो.

म्हणूून मीी रंंगांं � नाा गुुण हेे नााव देेऊ इच्छि��तोो.

५५
म्हणजेे आताा आपल्यााकडे आकाारााच्याा संंदर्भा ा�त  मोोजमााप, वजन आणि� गुुणभेेद हीी 
तीीन प्र र�मााण सााधनेे आहेेत. त्यांं� च्याात मूूलभूूत फरक असूूनहीी त्यांं� चंं  आपाापसाात एक 
वि�शि�ष्ट नाातंं  असतंं .

त्यांं� च्याा एकमेकांं� शीी असलेेल्याा संंबंंधा  ाचेे स्वरूप पुुढीील संंक्षि� प्त वि�श्लेेषणाावरून स्पष्ट 
होोईल.

रंं ग म्हणजेे सर्वव प्र र�थम गुुण; दुुसरंं  म्हणजेे कमीी-अधि�क उठाावाानुुसाार त्याालाा वजनहीी 
असतेे, काारण रंंगा ात रंं ग व त्यााचाा उठााव हेे दोोन्हीी समाावि�ष्ट असताात. ति�सरीी गोोष्ट 
म्हणजेे रंंगा ाचेे माापहीी घेेताा येेतेे. काारण वरीील दोोन मूूल्यांं� व्यति�रि�क्त, क्याानव्हाास वर 
पसरलेेल्याा रंंगा ालाा एक सीीमाा असतेे, आकाार आणि� वि�स्ताार असतोो, जोो आपण माापूू 
शकतोो.

रंंगा ाच्याा फि�क्कट-गडद छटांं� नाा सर्वव प्र र�थम म्हणजेे वजन असतेे, आणि� दुुसरंं  म्हणजेे 
वि�स्ताार आणि� सीीमाा असल्याामुुळेे आपण त्यांं� नाा माापूूहीी शकतोो.

परंंतु  रेेषाा हाा घटक माात्र आपण फक्त माापूू शकतोो.

अशाा प्र र�काारेे आपण मोोजमााप, वजन आणि� गुुणभेेद ह्याा तीीन माार्गगदर्शशक   तत्वांं� च्याा आधाारेे 

मूूल्यांं� कन केेलेे आहेे, जीी ति�न्हीी संंपू र्णण  कॅॅनव्हाास मधीील रंंगांं � च्याा संंदर्भा ा�त  एकमेकांं� नाा 
छेेदताात. रंंगा ाच्याा फि�क्कट-गडद छटांं� त त्यांं� पैैकीी दोोन एकमेकांं� नाा छेेदताात, आणि� 
शुुद्ध रेेषेेच्याा के्षेत्राामध्येे ह्याा तीीनपैकीी केेवळ एकच म्हणजेे रेेषााच आपल्याालाा आढळते.     

हीी तीीन माार्गगदर्शशक   तत्वेे (चि�त्राात) ज्याा प्र र�मााणाात समाावि�ष्ट असतीील त्याा प्र र�मााणाात 
तीी एकमेकांं� नाा घेेरणाारीी तीीन के्षेते्रे दर्शश वि�ताात असेे म्हणताा येेईल किं ��ंवाा त्यांं� च्यााकडे 
एकमेकाात बसणााऱ्याा तीीन डब्यांं� साारखेे पााहताा येेईल. सगळ्याात मोोठ्याा के्षेत्राात / डबीीत 
तीीन तत्वेे समाावि�ष्ट असताात, मध्यम आकाारााच्याा के्षेत्राात / डबीीत दोोन, आणि� सर्वाा�त  
लहाान के्षेत्राात / डबीीत फक्त एक.

(ह्याा दृष्टि�िकोोनाातूून पााहताा ‘चि�त्रकलाा हीी वगळण्यााचीी कलाा आहेे’ हेे लीीबरमाानचे वााक्य 
आपण कदााचि�त नीीट समजू शकू.(

हाा एकाा वेेगळ्यााच समन्वयााचाा प्र र�काार आहेे, आणि� म्हणूून हीी प्र र�मााण सााधनेे हाातााळताानाा 
तोोच नीीटनेेटकेेपणाा पााळणे राास्त असतेे. त्यांं� चाा संं योोग, त्यांं� चेे एकत्रीीकरण घडवूून 
आणण्यााच्याा शक्यताा भरपूूर असताातच.

५५-५६
वि�वि�ध रंं गछटाा हाातााळताानाा चि�त्रााच्याा वि�शि�ष्ट (चि�त्रकााराालाा अंंत रमनाात जााणवलेेल्याा) 
आंंतरि�क  गरजेेनुुसाार कााम कराावेे, कीी जेेणेेकरून रंंगी ीत व अगदीी फि�क्याा रेेषांं� चाा तसेच 
पुुढीील इतर रंं गछटांं� चाा वाापर काा व कसाा हेे लक्षाात येेऊ शकेल. उदााहरणाार्थथ , किं ��ंचि�त 
पि�वळसर रंंगा ापाासूून तेे नि�ळ्याापरं्यंत जााताानाा मध्येेच उद्भवणााऱ्याा रााखााडीी रंंगा ाच्याा छटाा.

शुुद्ध रेेषेेच्याा साारााच्याा व्यवस्थेेचेे प्र र�तीीक म्हणजेे अनेेक वेेगवेेगळ्याा लांं� बीीच्याा रेेषाा माापूू 
शकणाारीी फुुटपट्टीी.
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रंंगांं � च्याा केेवळ उठाावााच्याा किं ��ंवाा गडद-फि�क्कटपणााच्याा साारााचेे प्र र�तीीक म्हणजेे 
पांं� ढर्‍‍�याा व कााळ्याा रंंगांं � च्याा मधीील वि�वि�ध छटाा दर्शश वि�णााराा रंंगांं � च्याा छटांं� चाा तक्ताा.

आताा रंंगा ाचेे जेे साार आहेे त्यााचीी आपलीी स्वतःःचीी अशीी व्यवस्थाा कोोणतीी? कोोणत्याा 
व्यवस्थेेत रंंगा ाचेे साार योोग्य रीीतीीनेे अभि�व्यक्त होोतेे?

कााळजीीपूूर्ववक  तयाार केेलेेलेे (रंं ग) वरु्तु�ळ . काारण वरु्तु�ळा ाकााराात केेलेेलीी रंंगांं � चीी मांं� डणीीच 
आपल्याालाा रंंगांं � मधीील परस्पर संंबंंधांं  � चेे मर्मम  ओळखण्याास मदत करू शकते.     

त्यााचेे स्पष्ट केंं � द्र, सहाा त्रि�ज्याारेेषांं� मध्येे त्यााच्याा परि�घााचीी वि�भााज्यताा, याा सहाा 
छेेदबिं ��ंदूंं� नाा जोोडूून आखलेल्याा तीीन व्याासांं� चीी प्र र�ति�माा: ह्याा झााल्याा रंंगांं � च्याा आपसाातीील 
संंबंंधांं  � च्याा मंंचा ावरीील वि�शेष जाागाा.

हेे संंबंं  ध किं ��ंवाा हीी नाातीी प्र र�थमतःः व्याासरूपीी (diametrical) असताात. आणि� जशाा 
इथेे तीीन व्याासरेेषाा असताात त्यााच प्र र�मााणेे रंंगांं � च्याा आपसाातीील व्याासरूपीी संंबंंधांं  � पैैकीी 
तीीन जोोड्याा महत्वााच्याा असताात:

लााल-हि�रवाा, पि�वळाा-जांं� भळाा, आणि� नि�ळाा-भगवाा (किं ��ंवाा सर्वाा�त  महत्वााच्याा 
एकमेकांं� नाा पूूरक अशाा रंंगांं � च्याा जोोड्याा)

रंं ग वरु्तु�ळा ाच्याा परि�घााच्याा बााजूूनेे, प्रा� �ाथमि�क रंं ग आणि� सर्वाा�त  महत्वााचेे मि�श्र- किं ��ंवाा 
दुुय्यम रंं ग हेे आळीीपााळीीनेे आढळताात. हेे मि�श्रि�त रंं ग (ज्यांं� चीी संं ख्याा तीीन आहेे) त्यांं� चेे 
घटक असलेेल्याा प्रा� �ाथमि�क रंंगांं � च्याा बरोोबर मध्येे स्थि�ित असताात: हि�रवाा रंं ग पि�वळ्याा 
आणि� नि�ळ्याा रंंगा ाच्याा मध्येे, जांं� भळाा लााल आणि� नि�ळ्याा रंंगा ाच्याा तर भगवाा पि�वळ्याा 
आणि� लााल रंंगा ाच्याा मध्येे.

५६-५७
व्याासरेेषांं� नीी जोोडलेेलेे पूूरक रंं ग व्याासरेेषेेच्याा दि�शेनेे एकमेकाात मि�सळत एकमेकांं� चाा 
रंंगी ीतपणाा नष्ट करीीत वरु्तु�ळा ाच्याा मध्यभाागीी रााखााडीी रंंगा ात नााहीीसेे होोताात. हेे तत्व 
पूूरक रंंगांं � च्याा ति�न्हीी जोोड्यांं� सााठीी लाागूू आहेे हेे त्याा तीीन व्याासरेेषांं� च्याा साामााईक 
छेेदबिं ��ंदू म्हणजेेच त्यांं� च्याा दुुभााजनााच्याा बिं ��ंदूद्वाारेे सि�द्ध होोतेे, जोो वरु्तु�ळा ाचेे रााखााडीी केंं � द्र 
देेखीील असतोो.

आताा त्याा तीीन प्रा� �ाथमि�क रंंगांं � नाा, म्हणजेे पि�वळाा, लााल आणि� नि�ळाा ह्यांं� नाा जोोडणााराा 
एक त्रि�कोोण कााढलाा जााऊ शकतोो, ज्यााचेे कोोनबिं ��ंदू हेे तीीन प्रा� �ाथमि�क रंं गच असताात. 
ह्याा त्रि�कोोणााच्याा बााजूू माात्र प्र र�त्येेक बााजूू ज्याा दोोन कोोनबिं ��ंदूंं� नाा जोोडतेे त्याा प्रा� �ाथमि�क 
रंंगांं � चेे मि�श्रण दर्शश वि�ताात. परि�णाामीी ह्याा त्रि�कोोणाात लााल कोोनबिं ��ंदूच्याा बरोोबर समोोर 
हि�रवीी बााजूू असतेे, पि�वळ्याा ऊर्ध्व�वबिं  ��ंदूच्याा समोोर जांं� भळीी आणि� नि�ळ्याा कोोनबिं ��ंदूच्याा 
समोोर भगवीी बााजूू.

म्हणजेे आताा आपल्याा समोोर आहेेत: तीीन प्रा� �ाथमि�क रंं ग आणि� तीीन प्र र�मुुख दुुय्यम 
(मि�श्रि�त) रंं ग, किं ��ंवाा एकमेकांं� नाा जवळ असलेेलेे सहाा प्र र�मुुख “शेेजाारीी” रंं ग, किं ��ंवाा दोोन 
गुुणि�ले तीीन एकमेकांं� शीी संंबंंधि�त   “नाातलग” रंं ग (रंंगांं � च्याा जोोड्याा).

आताा मीी हेे आरंंभी ीचेे आकाार-संंबंंधी  ी के्षेत्र सोोडूून वर नमूूद केेलेेल्याा तीीन शे्रेणीीतीील 
घटकांं� चाा वाापर करून रचलेेल्याा पहि�ल्याा आकृृतींं�कडे किं ��ंवाा डि�झााइनकडे वळतोो.

येेथेे आपल्याा सचेेतन काामााचाा केंं � द्रबिं ��ंदू असतोो.

येेथेे आपण व्यवसााय म्हणूून जेे कााम करतोो त्यााचीी तेे जाास्त उत्कट होोतंं .

हाा क्षण नि�र्णाा�यक  असतोो.
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वर वर्णणन  केेलेेलीी सााधनेे नीीट वाापरण्यााचेे कौौशल्य जर चि�त्रकााराापााशीी असेेल, तर 
इथूून पुुढेे जेे कााहीी तोो रचेेल तेे इतके संंतु लि�त व भक्कम होोत जााईल कीी त्यााचाा प्र र�भााव 
वि�चाारपूूर्ववक  केेलेेल्याा काामााच्याा पलीीकडेहीी जााणवेेल ह्यााचीी खाात्रीी असतेे.

रचनेेचीी हीी अवस्थाा एकाा नकााराात्मक अर्थाा�ने हीी अशीीच महत्वााचीी अथवाा नि�र्णाा�यक  
असतेे. काारण हीी तीीच जाागाा आहेे जि�थेे कधीी कधीी रचनेेच्याा मुुख्य आशयाापरं्यंत 
पोोहोोचण्याास कलााकाार असमर्थथ  ठरू शकतोो; आणि� त्यााचीी माानसि�क अवस्थाा कि�तीीहीी 
उत्कट सौंं�दर्याा�भि�मु ख असलीी तरीी आकााराासंंबंंधी  ी तीी संं भ्र र�मि�त असल्याानेे त्यााचीी 
दि�शााभूूल होोऊ शकते.

५७-५८
मााझ्याा स्वतःःच्याा अनुुभवाावरून मलाा एवढंं  म्हणताा येेईल: अनेेकदाा रचनेेच्याा कााहीी 
घटकांं� नाा उते्तेजि�त करणेे हीी जवााबदाारीी चि�त्रकााराावर येेऊन पडतेे. अनेेक घटकांं� मधून 
कोोणतेे घटक त्यांं� च्याा नैैसर्गि ��िक व्यवस्थेेतूून, त्यांं� च्याा नेेमूून दि�लेल्याा जाागेेवरून 
वि�स्थाापि�त होोऊन इतर घटकांं� शीी समन्वि�ित होोऊन एकाा नव्याा व्यवस्थेेच्याा नि�र्मि ��ितीीकडे 
वााटचााल करू लाागतीील?

व त्यांं� च्याा समन्वि�ित होोण्याानेे असाा एखाादाा आकाार रचलाा जााईल ज्याालाा लोोक 
साामाान्यतःः आकृृतीी  किं ��ंवाा वस्तुुहीी म्हणताात?

आकााराात्मक घटकांं� चीी हीी नि�वड आणि� तेे एकमेकांं� शीी जोोडलेे किं ��ंवाा बांं� धलेे जााण्यााचीी 
पद्धत हेे, एकाा मर्याा�दि�त  अर्थाा�ने , संंगी ीतााच्याा भााषेेत बोोलाायचंं  झाालंं  तर, एकाा 
स्वरबंंधा ाच्याा आणि� संंगी ीतरचनेेच्याा मधलीी संंगी ीतकल्पनाा असतेे असंं  म्हणताा येेईल.

जेेव्हाा अशीी रचनाा आपल्याा डोोळ्यांं� समोोर आकाार घेेत हळूूहळूू वि�स्ताारू लाागतेे, तेेव्हाा 
मनाात एक वि�चाारसंं गति� सहजपणेे उद्भवतेे जीी आपल्याालाा वस्तुुनि�ष्ठ अर्थथबो ोधााच्यााच 

दि�शेनेे जााण्यााचीी भुुरळ घाालूू पााहतेे.

काारण प्र र�त्येेक वि�स्ताारि�त आणि� प्र र�गत संं रचनेेचीी थोोड्याा कल्पनााशक्तीीच्याा सहााय्याानेे 
नि�सर्गाा� तीील ज्ञाात रचनांं� शीी तुुलनाा केेलीी जााऊ शकते.

अशाा प्र र�गत संं रचनांं� मध्येे संं योोगीी गुुण असताातच, आणि� त्याामुुळेे एकदाा काा त्यांं� चाा 
वस्तुुनि�ष्ठ अर्थथ  लाावलाा गेेलाा आणि� त्यांं� चेे नाामकरण झाालेे कीी तेेथूून पुुढेे त्याा संं रचनेेचाा 
कलााकाारााच्याा मूूळ प्रेे �� रणेेशीी फाारसाा संंबंं  ध रहाात नााहीी (नि�दाान त्याा प्रेे �� रणेेच्याा तीीव्ररतम  
टप्प्यााशीी तर नक्कीीच नााहीी). त्याामुुळेे हेे संं योोगीी गुुण  कलााकाार आणि� अनभि�ज्ञ 
साामाान्य जनताा ह्यांं� च्याामधीील उत्कट गैैरसमजांं� चेे स्त्रोोत बनले आहेेत.

एकीीकडे कलााकाार आकााराात्मक घटकांं� नाा अगदीी शुुद्ध आणि� ताार्कि ��िकरि�त्याा एकत्रि�त 
करण्यााचाा प्र र�यत्न करीीत असतोो, कीी प्र र�त्येेक घटक त्यााच्याा जाागीी आवश्यक असाावाा व 
कोोणतााहीी एक घटक दुुसऱ्याालाा बााधक होोऊ नये, आणि� नेेमकंं  त्यााच वेेळीी कोोणीीतरीी 
अनभि�ज्ञ कुुठूूनतरीी माागूून चि�त्रााकडे पााहत तेे वि�नााशकाारीी शब्द उच्चाारतोो: अहोो, पण 
कााकाा कााहीी असेे दि�सत नााहीीत बरंं  काा!

आणि� जर चि�त्रकााराामध्येे आपल्याा भाावनांं� नाा आवर घाालण्यााचीी शि�स्त असेेल तर 
त्यााच्याा मनाात वि�चाार चाालूू असतोो: “कााकांं� चंं  सोोडाा! मलाा मााझंं  कााम पुुढेे चाालूू 
ठेेवाायचय,” तोो स्वतःःलााच सांं� गत असतोो, “हाा जोो नवाा घटक इथेे आलेेलाा आहेे त्यााचंं  
वजन जराा जाास्त आहेे व त्याामुुळेे चि�त्रााचाा तोोल जराा डाावीीकडे कलतोो आहेे; चि�त्राात 
पुुन्हाा समतोोल आणण्यााकरताा मलाा उजवीीकडे त्याालाा पूूरक असाा एखाादाा घटक 
आणणेे आवश्यक आहेे.”

आणि� तोो एकदाा ह्याा बााजूूलाा तर एकदाा त्याा बााजूूलाा आळीीपााळीीनेे कााहीीतरीी जोोडत 
रााहतोो, तरााजूूचाा कााटाा अगदीी स्थि�िर होोईपरं्यंत.
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आणि� असेे करताानाा जर त्याालाा रचनेेच्याा नि�र्मि ��ितीीच्याा सुुरुवाातीीलाा नि�वडलेेल्याा कााहीी 
चांं� गल्याा घटकांं� च्याा योोजनेेमध्येे रचनेेलाा अधि�क जीीवि�त करण्यााकरताा आवश्यक 
तेेवढेेच बदल कराावेे लाागलेे, म्हणजेे उदाा. फक्त कााहीी वि�रोोधााभाास, कााहीी परस्परवि�रोोध 
आणाावेे लाागलेे, तर तोो खूूप आनंं दीी होोतोो.

तथाापि�: आधीी किं ��ंवाा नंंत र कुुणाा अनभि�ज्ञ मााणसाानेे अशाा प्र र�काारचेे शेेरेे झााडलेेलेे 
नसताानाा सुुद्धाा चि�त्रकाारााच्याा मनाात समाानाार्थीी वि�चाार येेऊ शकतोो. आणि� अशीी टीीकाा 
जर चि�त्रााच्याा एकूूण रचनेेत भर घाालणाारीी असेेल, तर ति�चाा स्वीीकाार कराायलाा त्याालाा 
कोोणतीीच अडचण येेऊ नये.

वस्तुुनि�ष्ठतेेलाा दि�लेल्याा अशाा होोकाारााबरोोबरच मग मूूळ कलाावस्तुुशीी आवश्यक 
वाा अनि�वाार्यय  असेे नाातेे असलेेल्याा कााहीी बाारीीक साारीीक गोोष्टींं�चाा चि�त्राात समाावेेश 
करण्यााचीी स्फूूर्तीीहीी मि�ळते.

कााहीी वस्तुुनि�ष्ठ वि�श्लेेषणाात्मक घटक चि�त्रााच्याा एकूूण संं रचनेेच्याा संंदर्भा ा�त  कााहीीशाा 
अपूूर्णण  अशाा जाागीी इतके चपखल बसताात कीी जणूू तेे पहि�ल्याापाासूून ति�थेेच असाायलाा 
हवेे होोतेे. अर्थाा�त  हेे सहजपणेे जमूून याायलाा थोोडंं  नशीीबहीी लाागतंं !

ह्याात मूूळ मुुद्दाा तीी वस्तुु अस्ति�ित्वाात आहेे कीी नााहीी हाा नसून, तीी कशीी दि�साावीी, ति�चंं  
स्वरूप कसंं  असाावंं  हाा असतोो.     

मीी अशीी आशाा करू इच्छि��तोो कि� एखााद्याा शि�कााऱ्यााप्र र�मााणेे आपल्याा खाास पसंंति� च्याा 
गोोष्टींं�च्याा  माागेे लाागणााराा अनभि�ज्ञ प्रेे ��क्षक  मााझ्याा साान्नि�िध्याातूून हळूूहळूू नााहीीसाा व्हाावाा. 
भवि�ष्याात तोो फाार फाार तर आपल्याा सवयींं�नबााबत शक्ति�िहीीन असणााऱ्याा एखााद्याा 
पि�शााच्चाासाारखाा मलाा भेेटलाा तर भेेटलाा.

काारण मााणसाालाा स्वतःःचाा कााहीी वि�शि�ष्ट गोोष्टींं�बद्दलचाा नाादि�ष्टपणााच फक्त ठााऊक 

असतोो.

आणि� कधीी कधीी चि�त्राात आपोोआपच आपल्याालाा परि�चि�त असाा एखाादाा चेेहराा प्र र�कट 
झाालाा  तर आपल्याालाा खूूप आनंंदही ी होोतोोच कीी.

६०
आणि� काा होोऊ नये?
मीी त्याा वस्तुुनि�ष्ठ कल्पनेेचेे चि�त्राातीील स्थाान माान्य केेल्याामुुळेे एकाा नव्याा 
मि�तीीनेे मीी अधि�क समृृद्ध झाालोो.
मीी आकााराात्मक घटक एक एक करून त्यांं� च्याा नाावाानि�शीी त्यांं� च्याा वि�शेष 
संंदर्भा ा�त  नमूूद केेलेे.
त्यांं� च्याा नेेमूून दि�लेल्याा जाागेेवरून तेे वि�स्थाापि�त कसे होोताात हेे स्पष्ट कराायचाा 
मीी प्र र�यत्न केेलाा.
हेे घटक एकत्र येेऊन, त्यांं� च्याा प्र र�थम मर्याा�दि�त  पण पुुढेे थोोड्याा वि�स्ताारि�त 
प्र र�मााणाात होोणााऱ्याा सहयोोगाातूून आकृृतीी कशाा घडताात, हेेहीी स्पष्ट करण्यााचाा 
प्र र�यत्न मीी केेलाा.
अशाा आकृृतीी, ज्यांं� नाा अमूूर्ताा� च्याा दृष्टि�िकोोनाातूून रचनाा म्हणताा येेईल, आणि� 
ज्यांं� चंं  मूूर्तत  रूप, त्यांं� चीी तुुलनाा करण्यााचीी भुुरळ ज्याा दि�शेनेे घेेऊन जााईल त्याा 
प्र र�मााणेे, तााराा, फुुलदााणीी, प्रा� �ाणीी, डोोकंं  किं ��ंवाा मनुष्य अशीी नाावेे धाारण करू 
शकेल.
मीी आताापरं्यंत जेे कााहीी सांं� गि�तले त्यााचाा संंबंं  ध एक म्हणजेे रेेषाा, फि�क्कट-
गडद छटाा आणि� रंं ग ह्याा चि�त्रकलेच्याा मूूळ घटकांं� शीी आहेे. तसेच त्यााचाा संंबंं  ध 
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ह्याा घटकांं� च्याा रचनाासमर्थथ   एकत्र येेण्याातूून, व त्यांं� च्याा समन्वयाातूून नि�र्माा� ण 
होोणााऱ्याा आकृृतीीशीी, किं ��ंवाा वस्तुुशीी आहेे.
चि�त्रााच्याा ह्याा मि�तींं�मध्येे आताा आणखीी एकाा मि�तीीचीी भर पडतेे जीी चि�त्राात 
व्यक्त होोणााऱ्याा आशयााचंं  रूप नि�श्चि�त करतेे.
रेेषांं� च्याा लांं� बीीचीी वेेगवेेगळीी प्र र�मााणेे, कााहीी वि�शि�ष्ट फि�क्कट-गडद रंं गछटांं� चेे 
एकत्रीीकरण, किं ��ंवाा वि�शि�ष्ट रंं गसंं गतीी, ह्याा सर्वव  गोोष्टींं�तूून अति�शय वि�शि�ष्ट 
आणि� वि�शेष प्र र�काारचीी अशीी अभि�व्यक्तीी होोत असतेे.
६१
एक उदााहरण द्याायचे झाालेे तर रेेषांं� च्याा प्र र�मााणांं� चाा संंबंं  ध कोोनांं� शीी असूू शकतोो: 
तीीव्रर  चढ-उताारााच्याा झि�ग झॅॅग हाालचाालीी आणि� त्यााउलट एखााद्याा रेेषेेचाा 
सपााट, समतल असाा प्र र�वााह - ह्यांं� चेे प्रेे ��क्षकांं � च्याा मनाात वि�रोोधााभाासीी अनुुनााद 
उमटताात.
त्यााचप्र र�मााणेे रेेषांं� चंं  आचरण आपल्याा कल्पनाा करण्यााच्याा प्र र�क्रि�ि येेवर वेेगवेेगळेे 
परि�णााम करू शकतंं  ह्यााचीी दोोन उदााहरणेे: एक म्हणजेे दृढ, सुुसंं गत व नि�श्चि�त 
अशीी रेेषांं� चीी चााल, तर दुुसरेे म्हणजेे ति�चे चि�त्राावकााशाात मुुक्तपणेे वि�खुरलेे 
जााणेे.
आताा फि�क्कट-गडद छटांं� नीी होोणााऱ्याा अभि�व्यक्तीीचीी कााहीी परस्परवि�रोोधीी 
उदााहरणेे पााहू:
कााळ्याापाासूून पांं� ढऱ्याापरं्यंत सर्वव  छटांं� चाा व्याापकपणेे केेलेेलाा वाापर हाा ऊरे्जे� च्याा 
आणि� पूूर्णण , दीीर्घघ  श्वाासोोच्छवाासााच्याा अभि�व्यक्तीीकडे संंके त करतोो.

तसेच रंं गतक्त्यााच्याा वरच्याा भाागाातीील फि�क्कट छटांं� चाा, किं ��ंवाा खाालच्याा 
भाागाातीील गडद छटांं� चाा मर्याा�दि�त  असाा वाापर,
किं ��ंवाा तक्त्यााच्याा मधल्याा भाागाातीील रााखााडीी रंंगा ाच्याा आजूूबााजूूच्याा छटांं� चाा 
वाापर हाा, प्र र�कााशााच्याा अभाावाामुुळेे अथवाा अति�प्रा� �ादुुर्भाा�वा ामुुळेे, ऊरे्जे� च्याा 
दुुर्बबलते च्याा अभि�व्यक्तीीचाा संंके त असतोो,
किं ��ंवाा अनि�श्चि�त पाावलाानेे येेणााऱ्याा पहााटेेचाा.
तर असेे फरक हेे आशयाातीील ठळक परस्परवि�रोोधांं� चेे संंके त असताात.
आणि� वेेगवेेगळ्याा रंंगांं � च्याा एकत्रीीकरणाातूून तर आशयवि�वि�धतेेच्याा अनंंत  
शक्यताा उत्पन्न होोताात!
रंंगा ाच्याा फि�क्कट-गडद छटाा, म्हणजेे उदााहरणाार्थथ :
लााल रंंगा ात लााल रंंगा ाच्याा सर्वव  छटाा, म्हणजेे लाालपणााच्याा अभाावाापाासूून तेे 
वि�पुलतेपरं्यंत, त्यांं� च्याा पूूर्णण  वि�स्तााराात
किं ��ंवाा मर्याा�दि�त  प्र र�मााणाात
परत तसााच पि�वळ्याा रंंगा ाचाा वाापर (अगदीीच नि�रााळेे कााहीीतरीी)
किं ��ंवाा नि�ळ्याा रंंगा ाचाा,
कि�तीी नि�रनि�रााळेे वि�रोोधााभाास!
किं ��ंवाा: व्याासरेेषेेच्याा टोोकांं� वरीील रंंगांं � चाा मेेळ, म्हणजेे लााल रंंगा ापाासूून 
हि�रव्याापरं्यंत, पि�वळ्याापाासूून जांं� भळ्याापरं्यंत, नि�ळ्याापाासूून भगव्याापरं्यंत;
चि�त्रााचाा एकूूण आशय नि�र्माा� ण करणाारीी सूूक्ष्म वि�श्वे.
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६२
किं ��ंवाा: रंं गवरु्तु�ळा ाच्याा परि�घााच्याा भाागांं� च्याा दि�शेनेे रंंगांं � चीी चााल, रााखााडीी 
केंं � द्रबिं ��ंदूकडे नााहीी, तर रााखााडीी रंंगा ाच्याा उष्म वाा शीीत छटांं� मध्येे एकमेकांं� शीी 
होोणाारीी भेेट:
आधीी वर्णणन  केेलेेल्याा वि�रोोधााभाासांं� तच नााजुुक सूूक्ष्मभेद!
किं ��ंवाा: रंं गवरु्तु�ळा ाच्याा परि�घाालाा लाागूून रंंगांं � चीी चााल, पि�वळ्याापाासूून भगव्याावरून 
तांं� बड्याापरं्यंत, अथवाा तांं� बड्याापाासूून जांं� भळ्याावरून नि�ळ्याापरं्यंत, अथवाा 
रंं गवरु्तु�ळा ाच्याा पूूर्णण  वि�स्तााराालाा गवसणीी घाालत.
क्ररमवा ार हळूू हळूू बदलणााऱ्याा कि�तीी छटाा
छोोट्याा छोोट्याा पाायऱ्याा चढत उमलत जााणाारीी रंं गबहुलतेचीी सिं ��ंफनीी!
चि�त्रााचाा आशय दर्शश वि�णाारेे कि�तीी नि�रनि�रााळेे दृष्टि�िकोोन!
किं ��ंवाा अखेेरीीस रंं गफळीीच्याा संंपू र्णण  वि�स्तााराातूून जााणााऱ्याा वााटाा, व्याासााच्याा 
मधोोमध असलेेल्याा रााखााडीी रंंगा ासकट, आणि� अगदीी कााळ्याापाासूून 
पांं� ढऱ्याापरं्यंत सगळ्याा छटांं� नााहीी साामाावूून घेेत!
ह्याा इथेे नमूूद केेलेेल्याा शक्यतांं� च्यााहीी पुुढेे: आपण जर एकाा नवीीन मि�तीीपरं्यंत 
पोोहोोचलोो तर त्याा ठि�कााणीी पुुढचाा प्र र�श्न उद्भवू शकतोो, तोो म्हणजेे एकत्रि�त 
आणलेेल्याा वि�वि�ध छटांं� मधल्याा प्र र�त्येेक छटेच्याा जाागेेचाा. नि�वडूून एकत्रि�त 
केेलेेल्याा प्र र�त्येेक रंं गसमूूहााच्याा त्यााच्याा वि�शि�ष्ट अशाा संंमि�श्रणा ाच्याा शक्यताा 
असताात.
आणि� आकृृत करण्यााच्याा प्र र�त्येेक क्रि�ि येेचीी, रंंगांं � च्याा प्र र�त्येेक संंमि�श्रणा ाचीी, 

स्वतःःचीी अशीी रचनाात्मक अभि�व्यक्तीी असतेे, प्र र�त्येेक आकृृतीीचाा स्वतःःचाा 
असाा चेेहराा असतोो, त्याा चेेहऱ्याातूून अभि�व्यक्त होोणाारेे ति�चे स्वरूप असतेे 
किं ��ंवाा अभि�व्यक्त होोणााराा ति�चाा स्वभााव असतोो.
आपल्याा समोोरीील तयाार चि�त्रे आपल्यााकडे पााहत असताात, उल्हाासाानेे किं ��ंवाा 
कठोोर दृष्टीीनेे, कमीी अधि�क तणाावपूूर्णण  दृष्टीीनेे, दि�लाासाापूूर्णण  किं ��ंवाा भीीतीीदाायक 
दृष्टीीनेे, दुःः�खी ी किं ��ंवाा हसऱ्याा चेेहऱ्याानेे.
माानसि�क आणि� भौौति�क पाातळीीवर तीी आपल्यााकडे अगणि�त परस्परवि�रोोधीी 
भाावांं� नीी पााहत असताात, ज्यांं� चाा वि�स्ताार अगदीी शोोकांं� ति�केपाासूून तेे 
सुुखाान्ति��केपरँ्यँत असूू शकतोो.
६२-६३
पण गोोष्ट इथेेच संं पत नााहीी.
ह्याा वाास्तवाात उतरलेेल्याा संं रचनाा ज्यांं� नाा मीी आताा बरेचदाा आकृृतीी (Gestalt) 
म्हणाालोो, त्यांं� चीी प्र र�त्येेकीीचीी एक वि�शि�ष्ट मुुद्राा असतेे, जीी नि�वडलेेल्याा वि�वि�ध 
घटकांं� च्याा समूूहांं� नाा आपण कोोणत्याा प्र र�काारेे चाालनाा देेतोो त्याावर अवलंंबू न 
असतेे.
जर ह्याा मुुदे्रेचाा आंंत रभााव गंंभी ीर व अचल असाा सि�द्ध झाालेेलाा असेेल तर 
असेे म्हणताा येेईल कीी आकृृत करण्यााच्याा क्रि�ि येेचेे ध्येेय रचनाा करणेे हेे नसून 
वि�वि�ध घटकांं� चीी एकाा रुंंद  समतलाावर केेवळ मांं� डणीी करणेे हेे होोतेे; ह्यााउलट 
जर रचनेेनेे उठााव घेेतलाा असेेल तर त्याा क्रि�ि येेमध्येे ऊर्ध्व�वरे षेेच्याा उदे्देशाानेे सतत 
आणि� दृश्यमाान भाान ठेेवलेे गेेलेेलेे असतेे.
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हीी पूूर्णण  मुुद्रााच आपलाा आंंत रभााव काायम ठेेवत थोोडेे सहज व मुुक्त आचरणहीी 
करू शकते. पााणीी किं ��ंवाा हवेेसाारख्याा अंंत र-मााध्यमि�क अवकााशाात 
स्थलांं� तरि�त केेलीी जााऊ शकते, जेेथेे ऊर्ध्व�व  गतीीचाा प्र र�भााव नसतोो (उदााहरणाार्थथ  
पोोहोोताानाा किं ��ंवाा हवेेत तरंं गतांं� नाा)
मीी अंंत र-मााध्यमि�क अवकााश म्हणतोो आहेे तेे आधीी वर्णणन  केेलेेल्याा भौौति�क 
वाास्तवाात रुजलेेल्याा मुुदे्रेच्याा वि�रोोधीी अर्थाा�ने .
पुुढेे वर्णणन  केेलेेल्याा प्र र�करणाात एक नवीी मुुद्राा दि�सून येेतेे, जि�चंं  एकूूण आचरण 
अति�शय गति�शीील असतंं , व जेे ति�लाा स्वतःःतूून बााहेेर पडाायलाा उदु्युक्त करतंं .
मुुदे्रेचंं  असंं  आवेेगपूूर्णण  आचरण अगदीी स्पष्टपणेे एकाा वेेगळ्याा अशाा शैैलीीच्याा 
मि�तीीकडे संंके त करत असतंं . इथेे रोोमांं� चवाादााचाा जन्म जााऊन तोो त्यााच्याा 
भाावनाावि�व्हळ बााल्याावस्थेेत आहेे असेे दि�सून येेतेे.
हाा टप्पाा म्हणजेे मुुदे्रेच्याा आचरणााचाा भौौति�क वाास्तवाालाा धक्केे खाात-
खाात ओलांं� डण्यााचाा प्र र�यत्न होोय. तर त्यााच्याा पुुढचाा टप्पाा म्हणजेे हेे वाास्तव 
पूूर्णण पणेे सोोडूून केेलेेलेे उड्डााण. ह्याा मुुदे्रेलाा आताा हेे उड्डााण शक्य होोतेे काारण तीी 
गुुरुत्वााकर्षषणा ावर माात करणााऱ्याा तरणशक्तीीचाा हुकूूम पााळूू लाागलेेलीी असतेे.
६३-६४
जर ह्याा मुुदे्रेचाा आंंत रभााव गंंभी ीर व अचल असाा सि�द्ध झाालेेलाा असेेल तर 
असेे म्हणताा येेईल कीी आकृृत करण्यााच्याा क्रि�ि येेचेे ध्येेय रचनाा करणेे हेे नसून 
वि�वि�ध घटकांं� चीी एकाा रुंंद  समतलाावर केेवळ मांं� डणीी करणेे हेे होोतेे; ह्यााउलट 
जर रचनेेनेे उठााव घेेतलाा असेेल तर त्याा क्रि�ि येेमध्येे ऊर्ध्व�वरे षेेच्याा उदे्देशाानेे सतत 
आणि� दृश्यमाान भाान ठेेवलेे गेेलेेलेे असतेे.

अखेेर ह्याा पृृथ्वीी-वि�रोोधीी शक्तींं�नाा जर मीी खरोोखरच उंं च भराारीी माारू दि�लीी, 
जीीवनशक्तीीच्याा वैैश्वि�क परि�चलनाापरं्यंत, तर मीी त्याा भाावुुक-आवेेगपूूर्णण  
शैैलीीच्याा पलीीकडे, रोोमांं� चवाादााच्याा मूूलतत्वांं� परं्यंत पोोहोोचूू शकेन ज्यांं� चाा उगम 
वैैश्वि�क स्तराावर होोतोो.
ह्याा अर्थाा�ने  सर्जजनशी ील कृृतीीच्याा स्थि�िति�शीील आणि� गति�शीील पैैलूंं� मधलाा 
परस्परवि�रोोध हाा शाास्त्रोोक्त शैैलीीवाादीी आणि� रोोमांं� चवाादीी शैैलीीवाादीी 
तत्वांं� मधीील परस्परवि�रोोधाालाा प्र र�ति�बिं ��ंबि�त करतोो.
आपण नि�र्माा� ण करत असलेेल्याा चि�त्ररूपीी वस्तुुचाा इथेे वर्णणन  केेलेेल्याा इतक्याा 
सााऱ्याा आणि� महत्वााच्याा मि�तींं�तूून प्र र�वाास झाालेेलाा आहेे कीी ति�लाा आताा केेवळ 
रचनाा म्हणणेे राास्त होोणाार नााहीी. ति�लाा आताा आपण संं रचनाा ह्याा जाास्त 
अर्थथपू र्णण  नाावाानेे संंबो ोधि�त करूयाा.
मि�तींं�चाा वि�चाार करताा माात्र आपलाा दृष्टि�िकोोन आताा पुुरेेसाा समृृद्ध झाालेेलाा आहेे 
असेे आपण समजूयाा.

*
आताा मीी कोोठल्यााहीी गोोष्टीीच्याा वस्तुुनि�ष्ठतेेवि�षयीी मुुद्दााम नव्याानेे वि�चाार 
करणाार आहेे काारण मलाा दााखवाायचंं  आहेे कीी कलााकाार गोोष्टींं�च्याा नैैसर्गि ��िक 
दृश्य रुपाालाा मन माानेेल तसे “वि�कृत” करतोो याा दााव्याात खरंं  सत्य कााय आहेे. 
एकतर तोो गोोष्टींं�च्याा नैैसर्गि ��िक दृश्य रुपाालाा वाास्तववाादीी टीीकााकाारांं�  प्र र�मााणेे 
सक्तीीनेे एकााच व फक्त एकााच अर्थाा�ची ी जोोड देेत नााहीी. काारण त्यााच्याा मनाात 
वाास्तवााशीी असणाारंं   त्यााचंं  नाातंं  असंं  सक्तीीचंं  नसतंं . काारण आकााराानीी सीीमीीत 
अशाा गोोष्टींं�च्याा दृश्य रूपाामध्येे त्याालाा नैैसर्गि ��िक सर्जजनशी ील नि�र्मि ��ितीीच्याा 
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प्र र�क्रि�ि येेचाा अभााव दि�सतोो. काारण त्याालाा रचूून पूूर्णण  झाालेेल्याा आकाारांं� पेेक्षाा 
आकाार देेण्यााऱ्याा शक्तिं ��ं�मध्येे जाास्त रस असतोो. 
कदााचि�त त्यााच्याा इच्छेे वि�रुद्ध तोो दाार्शशनि�क  बनलेलाा असतोो. 
आणि� जर तोो आशाावााद्यांं� प्र र�मााणेे हेे जगच सर्वाा�त  उत्तम जग आहेे असाा दाावाा 
करत नसेल, परंंतु  त्याालाा असेेहीी म्हणाायचे नसेल कीी हेे आपल्याा भोोवतीी 
असलेेलेे जग इतके वााईट आहेे कीी एक आदर्शश  जग म्हणूून आपण त्यााचाा 
स्वीीकाार करू शकत नााहीी, तरीी त्याालाा नक्कीीच म्हणाायचे असतेे कीी :
ज्याा ह्याा एकाा रूपाात हेे जग आपल्याालाा दि�सतेे आहेे तसे हेे एकच जग नााहीी.
६५
तर असाा तोो नि�सर्गाा�ने  त्यााच्याा डोोळ्यांं� समोोर मांं� डलेेल्याा गोोष्टीी बाारकााईनेे, 
बााह्यरूप भेेदणााऱ्याा दृष्टीीनेे पााहतोो.
जेेवढीी खोोल त्यााचीी नजर जाातेे तेेवढेेच त्यााचाा दृष्टि�िकोोन वर्ततमा ानाातूून 
भूूतकााळाापरं्यंत वि�स्ताारणेे त्याालाा सोोपेे जाातेे. आणि� त्यााचबरोोबर त्याालाा 
अधि�क अधि�क उमजू लाागतेे कीी नि�सर्गग  म्हणजेे पूूर्णण त्वाालाा आलेेल्याा, तयाार 
झाालेेल्याा वस्तुु नसून मुुळाात नि�र्मि ��ितीीचीी प्र र�क्रि�ि याा आहेे, उत्पत्तीी आहेे.
मग त्यााच्याा मनाालाा हााहीी वि�चाार पटतोो कीी जगााच्याा नि�र्मि ��ितीीचीी नैैसर्गि ��िक 
प्र र�क्रि�ि याा आजहीी कााहीी पूूर्णण त्वाालाा येेऊन संं पलेेलीी असूू शकत नााहीी. आणि� 
ह्याातच तोो तीीच जगनि�र्मि ��ितीीचीी क्रि�ि याा माागूून -- भूूतकााळाातूून -- पुुढेे नेेतोो.
उत्पत्तीीच्याा प्र र�क्रि�ि येेलाा साातत्य प्र र�दाान करीीत.
तोो ह्यााहूनहीी पुुढेे जाातोो.

ह्याा भौौति�क वाास्तवाात रााहून तोो स्वतःःलाा सांं� गतोो कीी, हेे जग पूूर्वीी वेेगळंं 
दि�साायचंं  आणि� हेे जग पुुढेे वेेगळंं दि�सणाार आहेे.
पण आधि�भौौति�क वाास्तवााकडे जेेव्हाा त्यााचीी दृष्टीी वळते तेेव्हाा त्याालाा वााटतेे: 
इतर तााऱ्यांं� वर कदााचि�त वेेगळ्यााच प्र र�काारचेे जीीव उत्पतीीत झाालेे असतीील.
नैैसर्गि ��िक उत्पत्तीीच्याा माार्गांं� वर अशीी गति�शीीलताा जपणेे हेे आकाार देेण्यााच्याा 
कलेचीी अति�शय चांं� गलीी शि�कवण देेतेे.
अशीी गति�शीीलताा कलााकााराालाा सुुद्धाा मुुळाापाासूून गति�शीील करण्याास 
समर्थथ  असतेे, आणि� असाा गति�शीील झाालेेलाा कलााकाार त्यााच्याा स्वतःःच्याा 
सर्जजन प्र र�क्रि�ि येेतहीी तीीच गति�शीीलताा जपतोो व त्याातीील घटकांं� नाा स्वतंंत्र पणेे 
वि�कसि�त होोऊ देेतोो.
ह्याा दृष्टीीनेे पााहताा, जर कलााकााराालाा त्यााचेे वर्ततमा ान वाास्तव हेे याादृच्छि��क व 
अकाारण बंं धनकाारक - स्थळ आणि� कााळााच्याा दृष्टीीनेे बंं धनकाारक - आहेे 
असेे वााटलेे, तर त्याात कााहीी वाावगंं  नााहीी.
त्याानेे जेे सखोोल पााहि�लेलेे असतेे व गति�शीीलतेत जााणलेेलेे वाा अनुुभवलेेलेे 
असतेे त्यााच्याा तुुलनेत हेे वर्ततमा ान वाास्तव खूूपच मर्याा�दि�त  असतेे.
६५-६६
आताा हेेच पहाा: माानवााच्याा इति�हाासाातीील एक छोोटेेसेे पााऊल म्हणजेे 
सूूक्ष्मदर्शशका ाचाा शोोध आणि� वाापर. सूूक्ष्मदर्शशका ातूून जीी चि�त्रे आपल्याा 
डोोळ्याासमोोर येेताात त्यांं� च्यााकडे आपण जर आपल्याा संंक ल्पनाात्मक 
क्षमतेवि�नाा कुुठेेतरीी योोगाायोोगाानेे दि�सलेेलीी चि�त्रे म्हणूून पााहि�ले तर तीी 
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आपल्याालाा वि�क्षि�प्त, वि�लक्षण, वाास्तवााशीी कााहीी संंबंं  ध नसलेेलीी अशीी 
वााटणाारच.
Mr X माात्र असेे एखाादेे चि�त्र पााहून संंता ापाानेे कुुठल्याातरीी सनसनााटीी माासि�काात 
बोंं�ब माारणाार:
ह्याालाा आपण नैैसर्गि ��िक आकाार माानाायचे? हीी तर वााईट कााराागि�रीी आहेे.
मग कलााकाार सूूक्ष्मदर्शशक  घेेऊन कााम करतोो काा? इति�हाासाावर कााम करतोो 
काा? जीीवााश्मांं� चाा अभ्याास करतोो काा?
फक्त कााहीी प्र र�मााणाात. गति�शीीलतेच्याा अर्थाा�ने , आणि� गति�शीील रााहाावेे म्हणूून. 
नि�सर्गाा� तीील आकाार चि�त्राात जसेेच्याातसे हुबेेहूब आलेे आहेेत कीी नााहीी हेे 
शाास्रो ��ोक्तपणेे तपाासण्यााकरताा नव्हेे.
कलाानि�र्मि ��ितीीचेे स्वाातंं त्र्य जपण्यााकरताा.
हेे स्वाातंं त्र्य कशाासााठीी? नि�सर्गोो� त्पत्तीीतीील कााहीी वि�शि�ष्ट टप्पेे जसेे होोतेे किं ��ंवाा 
होोतीील, अथवाा इतर एखााद्याा ग्रर हाावर कसे होोऊ शकतीील (जेे भवि�ष्याात 
कदााचि�त पुुरााव्याानि�शीी शााबीीत हीी करताा येेईल) ह्यााचीी कलेत पुुनराावृृत्तीी 
करण्यााकरताा नव्हेे,
तर नि�सर्गाा�त  जीी गति�शीीलताा आहेे तशीी गति�शीीलताा कलेत जपाावीी हेेच केेवळ 
हक्काानेे माागण्यााचेे स्वाातंं त्र्य.
आदर्शाा�पा ासूून आदि�रूपकडे!
ह्याा माार्गाा� वर ध्येेय सााध्य झाालेे म्हणत लगेच थांं� बणााऱ्याा कलााकााराालाा 
अहंंका ारीीच म्हणाावेे लाागेेल. तथाापि� ज्यांं� नाा जीीवनााचंं  उद्दि�ष्ट ध्याानाात आलेेलंं  

असतंं  तेे कलााकाार काायम त्याा गूूढ, अनााकलनीीय परंंतु  सााऱ्याा उत्पत्तीीलाा 
शक्तीी देेणााऱ्याा गााभ्यााच्याा नि�दाान जवळ तरीी जााण्यााचाा प्र र�यत्न करीीत रााहताात.
ज्याा ठि�कााणीी सर्वव  काालि�क आणि� अवकााशीीय गति�शीीलतेचाा प्र र�मुुख अवयव 
– मग त्याालाा मेंं � दूू म्हणाा अथवाा हृदय – सर्वव  काार्यांं�चा ा कर्ताा�  असतोो, त्याा 
ठि�कााणीीच कोोणत्याा कलााकााराालाा रााहाावेेसेे वााटणाार नााहीी?
नि�सर्गाा� च्याा गर्भाा�त , जगनि�र्मि ��ितीीच्याा गााभ्याात, जेेथेे सााऱ्याा वि�श्वााचीी गूूढ अशीी 
गुुरुकि�ल्लीी जपूून ठेेवलेेलीी आहेे?
६७
परंंतु  सगळ्यांं� नीी ति�कडेच धाावलेे पााहि�जे असेे नााहीी. प्र र�त्येेकााचेे हृदय त्याालाा 
त्याालाा ज्याा दि�शेनेे जाायचाा संंके त देेईल, त्याा दि�शेनेे त्याानेे जाावेे.
जसेे आमचे काालचे प्र र�ति�द्वंंद्वी ी म्हणजेे संं स्काारवाादीी (impressionists) त्यांं� च्याा 
कााळीी रोोजनि�शीीच्याा ज्याा वस्तुु किं ��ंवाा घटनाा असताात त्यांं� च्याा मुुळाापााशीी अगदीी 
रोोपट्यााचाा जवळ, जमि�नीीलाा लाागूून असलेेल्याा खुुरट्याा झुुडुुपांं� पााशीी रााहाायचे, 
आणि� हेे त्यांं� च्याा संंदर्भा ा�त  पूूर्णण पणेे राास्तच होोतेे.
परंंतु  आमचे धडधडतेे हृदय आम्हाालाा अधि�क खोोलाात मूूळ गााभ्याापरं्यंत 
जााण्याास प्र र�वृृत्त करीीत आहेे,
ह्याा उत्कट क्रि�ि येेतूून जेे नि�र्माा� ण होोत जााईल तेे जेेव्हाा त्याालाा कलाासर्जज नााच्याा 
अनुुरूप अशाा सााधनांं� सहि�त आकृृत करण्यााच्याा क्रि�ि येेलाा स्वतःःलाा पूूर्णण पणेे 
बांं� धूून घेेईल तेेव्हााच त्यााचाा गांं� भीीर्याा�ने  वि�चाार करताा येेईल. मग त्याालाा स्वप् , 
कल्पनाा, अदु्भुत (fantasy) कााहीीहीी नााव द्याा.
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मग त्याा अपूूर्वव  वााटणााऱ्याा वस्तुु वाास्तवाात बदलू लाागताात: कलेचीी वाास्तवे, जीी 
आपलेे जीीवन आपल्याालाा सााधाारणतःः जसेे भाासतेे त्याापेेक्षाा वि�स्ताारि�त रूपाात 
दााखवताात.
काारण त्याा जेे पााहि�लेलेे व परि�चि�त असतेे तेेच पुुन्हाा कमीी अधि�क उत्सााहाानेे 
पुुनरुत्पाादि�त करीीत नााहीीत,
तर कलााकााराालाा एकांं� ताात झाालेेलाा दृष्टांं� त दृश्यमाान करताात.

*
“कलाासर्जज नााच्याा अनुुरूप अशाा सााधनांं� सहि�त” असंं  मीी म्हणाालोो. काारण ह्याा 
ठि�कााणीी ह्यााचाा नि�र्णणय  केेलाा जाातोो कीी चि�त्र नि�र्माा� ण होोणाार आहेेत काा इतर 
कााहीीतरीी. चि�त्र कोोणत्याा प्र र�काारचीी असाावीीत ह्यााचााहीी नि�र्णणय  इथेे होोतोो.
स्वतःःचीी फसवणूूक टााळण्यााकरताा, दैैनंंदि�न  जीीवनााच्याा अगदीी जवळ न 
रााहताा, थोोडंं  दुुरून पााहि�लंं  तर आपल्याा लक्षाात येेईल कीी ह्याा अस्वस्थ कााळाात 
मााणसाालाा गोंं�धळाात टााकणााऱ्याा  बऱ्यााच गोोष्टींं�चीी अधि�कच गुंं� ताागुंं� त झाालेेलीी 
आहेे.
परंंतु  आज कलााकाारांं� मध्येे, अगदीी तरुण कलााकाारांं� मध्येेहीी एक वेेगळाा 
दृष्टि�िकोोन हळूूहळूू प्र र�साार पाावताानाा दि�सतोो आहेे:

६७-६८
ह्याा कलाासर्जज नााच्याा सााधनांं� नचाा वि�काास, त्यांं� चेे पूूर्णण  संंगो ोपन, व त्यांं� चाा 
ध्येेयाानुुरूप, शुुद्ध वाापर.
मााझ्याा रेेखांं� कनााच्याा बाालि�शपणााबद्दलच्याा दंंतक थेेचाा उगम त्याा रेेषीीय 
रचनांं� मध्येे झाालाा असाावाा, जि�थेे मीी एक वस्तुुनि�ष्ठ कल्पनाा, उदााहरणाार्थथ  एक 
व्यक्तीी म्हणाा, रेेखीीय घटकााचाा शुुद्ध वाापर करून दृश्यमाान कराायचाा प्र र�यत्न 
केेलाा होोताा.
जर मलाा मनुष्य “जसाा आहेे तसााच” दााखवाायचाा असताा, तर तेे आकृृत 
करण्यााकरताा मलाा रेेषांं� चीी गोंं�धळाात टााकणाारीी इतकीी गुंं� ताागुंं� त वाापराावीी 
लाागलीी असतीी कि� त्याातूून मूूलभूूत घटकााचाा शुुद्ध वाापर दााखवणंं  शक्यच 
झाालंं  नसतंं . त्याात एक अस्पष्टपणाा किं ��ंवाा अंंधु कपणाा आलाा असताा, अगदीी 
कााहीी ओळखताा न येेण्याा इतपत.
आणि� खरंं  तर मनुष्य आहेे तसााच दााखवण्यााचीी मलाा अजि�बाात इच्छाा नााहीी. 
तोो कसाा असूू शकेल तेेच फक्त दााखवण्याात मलाा रस आहेे.
आणि� अशाा रीीतीीनेे मलाा सम्पूूर्णण  वि�श्वााकडे बघण्यााच्याा दृष्टीीचाा आणि� स्वच्छ 
सर्जजनक्रि� ि येेच्याा अभ्याासााचाा एकमेकांं� शीी संंबंं  ध जोोडताा येेऊ शकेल.
आणि� आकृृति�करणााचीी सााधनेे कोोणतीीहीी असोोत, त्याा सगळ्यांं� नााच 
हाातााळण्यााच्याा पद्धतीीलाा हेे लाागूू आहेे, रंंगांं � नाा देेखीील - जर आपल्याालाा आधीी 
म्हटलंं  तसंं , तोो अस्पष्टपणाा किं ��ंवाा अंंधु कपणाा टााळाायचाा असेेल तर.
हेे झाालेे आधुुनि�क / नव्याा कलेतीील तथााकथि�त ‘चुुकीीचेे किं ��ंवाा बनाावट रंं ग देेणेे’ 
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ह्याा टीीकेेलाा उत्तर.
तुुम्हाालाा त्याा “बाालि�श” उदााहरणाावरून लक्षाात येेईल, कीी मीी आंंशि �क-
क्रि�ि यांं� चाा अभ्याास करतोो: मीी आरााखडे तयाार करणााराा आरेेखकहीी आहेे.
मीी शुुद्ध रेेखााचि�त्रााचाा, शुुद्ध फि�क्कट-गडद रंं गछटांं� चाा अभ्याास केेलाा व सर्वव  
प्र र�काारचेे प्र र�यत्न करून पहि�ले. रंंगांं � च्याा बााबतीीत म्हणााल तर रंं गवरु्तु�ळा ाकडे 
बघण्यााच्याा सर्वव  दृष्टि�िकोोनांं� तूून ज्याा आंंशि �क शक्यताा प्र र�त्ययाास येेतीील त्याा सर्वव  
मीी करून पहि�ल्याा. ह्याा अभ्याासाातूून मलाा रंंगा ावर भर असलेेलेे फि�क्कट-गडद 
छटांं� चेे प्र र�काार, एकमेकाास पूूरक रंं ग वाापरणााऱ्याा किं ��ंवाा रंं गसमृृद्ध असलेेल्याा 
चि�त्रकलेचेे प्र र�काार, आणि� रंंगांं � चाा समग्रर  वाापर करून केेलेेल्याा चि�त्रकलेचेे प्र र�काार 
ओळखून स्पष्टपणेे मांं� डताा आलेे आहेेत.
६९
प्र र�त्येेक वेेळीी अवचेेतन मनाात असलेेल्याा चि�त्रााच्याा मि�तींं�शीी संंबंं  ध रााखत.
त्याानंंत र मीी ह्याातीील दोोन प्र र�काारांं� चेे होोतीील ति�तके संं योोग / होोतीील ति�तक्याा 
एकत्रीीकरणााच्याा शक्यताा पडतााळूून पहि�ल्याा. अनेेक वेेळाा मि�श्रण करत, 
आणि� प्र र�त्येेक वेेळीी जोो शुुद्ध घटक आहेे त्यााच्याा स्वरूपााशीी शक्य तेेवढीी नि�ष्ठाा 
रााखत.
कधीी कधीी एक वि�शााल अशीी कलााकृृतीी मााझ्याा स्वप्ना�त  येेतेे - घटकांं� चीी / 
वस्तुुनि�ष्ठतेेचीी / आशयााचीी आणि� शैैलीीचीी साारीी परि�मााणेे आपल्याात साामाावूून 
घेेऊ शकणाारीी कलााकृृतीी.
हेे तर नक्कीी स्वप् च रााहणाार आहेे, परंंतु  आजहीी त्याा शक्यतेचाा अस्पष्ट असाा 

काा होोईनाा वि�चाार मनाात येेणेे हेे चांं� गलेेच आहेे.
घााईनेे, एकाा दमाात हेे होोणंं  शक्य नााहीी. त्यााचीी वााढ झाालीी पााहि�जे, तेे मोोठेे झाालेे 
पााहि�जे, आणि� मग असाा सेंं � द्रि�य वि�काास होोत कधीी तीी कलााकृृतीी खरोोखरच 
अवतरण्यााचाा दि�वस उगवलाा तर अधि�कच उत्तम.
ति�चाा शोोध घेेत रााहणंं  जरुरीी आहेे.
ति�चे कााहीी भााग आपल्याालाा साापडलेे आहेेत, पण तीी संंपू र्णण  रूपाात अजूून 
साापडलेेलीी नााहीी.
आपल्याात तीी नि�र्णाा�यक  शक्तीी अद्यााप नााहीीयेे, काारण:
आपल्याालाा जनतेचाा, आपल्याा देेशबांं� धवांं� चाा  पााठिं ��ंबाा नााहीी.
परंंतु  आपण अशाा जनतेच्याा शोोधाात आहोोत. ह्याा शोोधााचीी सुुरुवाात आपण 
केेलीी त्याा ति�थेे रााष्ट्रीी �य बााऊहााऊस पाासूून.
आपण सुुरुवाात केेलीी एक समुुदााय घडवूून, ज्याालाा आपण आपल्यााकडे आहेे 
नााहीी तेे सर्वव  समर्पि ��ित करूयाा.
यााहून जाास्त कााहीी आपण करू शकत नााहीी.

*
प्र र�ति�लेखन व टि�पाा - वोोल्फगांं� ग केेर्ससटे न
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नि�सर्गाा�शी ी संंवा ाद सााधण्यााखेेरीीज कलााकााराालाा दुुसराा पर्याा�य  नााहीी. हेे काालाातीीत सत्य 
आहेे. चि�त्रकाार हाा मनुष्यप्रा� �ाणीी आहेे, स्वतःः नि�सर्गग च, आणि� नि�र्ससगा ाच्याा अवकााशाातीील 
नि�सर्गाा�चा ाच एक भााग.

कलाानि�र्मि ��ितीी आणि� ति�च्यााशीी संंलग्   नि�सर्गाा�चा ा अभ्याास यांं� करताा ह्याा नि�सर्गाा� वकााशाात 
चि�त्रकाार कि�तीी व कोोणत्याा प्र र�काारच्याा वि�वि�ध माार्गांं�चे  अवलंंबन  करू शकतोो हेे त्यााचाा 
आवााकाा कुुठवर आहेे ह्यााबद्दलच्याा त्यााच्याा स्वतःःच्याा आकलनााप्र र�मााणेे सतत बदलत 
रााहतेे.

माार्गग  अनेेकदाा अगदीी नवीीन वााटताात, कदााचि�त प्र र�त्यक्षाात तेे तसे नसताातहीी. नवीीन 
असतेे तेे फक्त त्यांं� चेे संं योोजन; किं ��ंवाा तेे वाास्तवाात नवीीन असताात तेे फक्त कााल कि�तीी 
व कोोणतेे माार्गग  अवलंंबि�ले  होोतेे ह्यााच्याा तुुलनेत. काालच्याा तुुलनेत आज नवीीन असणेे हाा 
क्रांं� � ति�चााच एक संंके त माानताा येेईल, जरीी त्याामुुळेे तेे जुुनेे शक्ति�िशाालीी जग मुुळाापाासूून 
हाादरून जाात नसलेे तरीीहीी. पण म्हणूून अशाा नवीीन माार्गांं� च्याा नाावि�न्यााबद्दलचाा आनंंद  
कमीी लेेखण्यााचीी गरज नााहीी. जेेव्हाा कलााकाार नैैसर्गि ��िकताा वि�सरून कृृत्रि�म नाावि�न्यााचाा 
अट्टााहाास धरू पााहतोो तेेव्हाा एक व्याापक ऐति�हाासि�क दृष्टीीकोोनच असाा असतोो जोो 
त्यााच्याा कलेचंं  रक्षण करू शकतोो.

कलेच्याा काालच्याा आणि� आजच्याा मूूलतत्वांं� वि�षयीी वि�चाार केेल्याास असेे आढळून येेतेे 
कीी दृश्यरूपााचेे वि�चक्षण व सूूक्ष्म नि�रीीक्षण हेेच काालच्याा माार्गाा�चे  व त्यााच्यााशीी नि�गडि�त 
असलेेल्याा नि�सर्गाा� च्याा अभ्याासााचेे मूूलघटक. मीी आणि� तूू , कलााकाार व त्यााचाा वि�षय 
हेे अश्याा दृश्य व भौौति�क माार्गाा� वर त्यांं� नाा अलग करणााऱ्याा हवेेच्याा थरांं� तूून एकमेकांं� शीी 

नि�सर्गाा� भ्याासााचेे माार्गग ष्टााटलि�शेस बााऊहााऊस वााईमाार १९१९-१९२३, बााऊहााऊस प्र र�कााशन वााईमाार-
म्यूूनि�च (१९२३), पृृष्ठ क्रर  २४-२५)

नाातंं  जोोडण्यााचाा प्र र�यत्न करीीत होोतेे. ह्याा माार्गाा� वर चि�त्रकाारााचाा वि�षय असणााऱ्याा 
वस्तूंं� च्याा पृृष्ठभाागााच्याा, हवेेच्याा थरांं� तूून फि�ल्टर केेल्याा गेेलेेल्याा उत्कृृष्ट प्र र�ति�माा तयाार 
करताा आल्याा. आणि� अशाा प्र र�काारेे ऑप्टि�िकल व्हि�िजनचीी म्हणजेे वस्तुुच्याा दृश्यरूपााकडे 
पााहण्यााचीी कलाा फोोफाावलीी. ह्यााउलट मनाावर उमटणााऱ्याा, अदृश्य ठशांं� चेे आणि� 
कल्पनांं� चेे अवलोोकन करण्यााचीी व त्यांं� नाा दृष्यमाान करण्यााचीी कलाा दुुर्ललक्षि�त  होोऊन 
माागेे पडलीी.

त्याामुुळेे दृश्यरूपीी वाास्तवााच्याा संंशो ोधनााचंं  महत्त्व कमीी लेेखण्यााचीी गरज नााहीी. फक्त 
ति�चाा वि�स्ताार करण्यााचीी गरज आहेे. जेे दि�सतेे त्यााचाा नेेत्रेंं � द्रि�याानेे अभ्याास करणेे हाा 
एकच माार्गग  आज व याापुुढेे आपल्याा सर्वव  गरजाा पूूर्णण  करू शकणाार नााहीी. ह्याा जााणााऱ्यांं� नीी 
ह्याापूूर्वीी, अगदीी कााल परवाापरं्यंत असाा दाावाा केेलाा होोताा कीी आपलीी फक्त एकच गरज 
आहेे व तीी पूूर्णण  करण्याास हाा माार्गग  समर्थथ  आहेे. आजचाा कलााकाार म्हणजेे केेवळ एक 
सुुधाारि�त, सूूक्ष्म भेेद करू शकणााराा कॅॅमेेराा नसून, तोो अधि�क संंमि�श्र , संंकी ीर्णण , अधि�क 
ज्ञाान-गुुण-संं पन्न, अवकााशााचेे अधि�क भाान असलेेलाा असाा आहेे. तोो ह्याा पृृथ्वीीवरीील 
एक जीीव आहेे, ह्याा समग्रर  रचनेेतलाा एक जीीव, म्हणजेेच सर्वव  तााऱ्यांं� मधल्याा एकाा 
तााऱ्याावरचाा एक जीीव.

वाास्तवााकडे किं ��ंवाा नि�सर्गाा�कडे  पााहण्यााच्याा पद्धतीीच्याा वि�स्ताारााचीी प्र र�क्रि�ि याा अशीी  
टप्प्यााटप्प्यााचीी असतेे कीी जि�च्याामध्येे नैैसर्गि ��िक वस्तुुच्याा संंक ल्पनेेत सर्वव प्र र�थम एक 
प्र र�काारचीी संंपू र्णणता ा प्र र�वेेश करतेे – मग तीी वस्तूू झााड असोो, प्रा� �ाणीी असोो अथवाा मनुष्य, 
तसेच तीी वस्तूू घरााच्याा आतीील जाागेेत असोो वाा भोोवताालच्याा दृष्टि�िगोोचर परि�सराात 
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असोो किं ��ंवाा ह्याा वि�श्वाावकााशाात असोो. आणि� अशाा रीीतीीनेे सर्वव प्र र�थम त्याा वस्तुुचेेच एक 
वेेगळेे, अधि�क अवकााशीीय असेे रूप इथेे प्र र�कट होोऊ लाागतेे.

तीी वस्तूूहीी आताा ति�च्याा दृश्यरूपााच्याा सीीमाा पाार करू लाागतेे काारण आपल्याालाा 
ति�च्याा आंंत रस्वरूपााचीी जााणीीव होोऊ लाागलेेलीी असतेे ज्याामुुळेे तीी आपल्याा मनाात 
वि�स्ताारि�त अशाा रूपाात प्र र�कट होोऊ लाागतेे व दृश्य बााह्यरूपाापेेक्षाा त्याा वस्तुुचेे “असणेे” 
अधि�क व्याापक आहेे हेे उमजू लाागतेे. मनुष्य त्याा वस्तुुचेे वि�च्छेेदन करून आणि� ति�चे 
आंंत रस्वरूप आडव्याा कााट-छेेदांं� च्याा (क्रॉॉ� स सेेक्शनच्याा) आधाारेे दृश्यमाान बनवू 
लाागतोो, जेे करताानाा कााट-छेेदांं� च्याा संं ख्याा व प्र र�कााराानुुसाार आपोोआपच ति�च्याा 
स्वरूपााचीी पुुनर्रर चनाा होोत असतेे. हेे त्याा वस्तुुचेे दृश्यमाान आंंतरि�की ीकरण होोय - कााहीी 
अंंशी ी अगदीी सााधाा धाारदाार चााकूू वाापरून तर कााहीी अंंशी ी अधि�क सूूक्ष्म भेेद करू 
शकणाारीी सााधनेे वाापरून, जीी त्याा वस्तुुचीी भौौति�क रचनाा अथवाा ति�चे प्रा� �ाकृृति�क काार्यय  
स्पष्टपणेे दााखवून देेऊ शकताात.

जोो पााहणााराा, अनुुभवणााराा ‘मीी’ आहेे, त्याालाा अशाा तऱ्हेेचेे अनुुभव दृश्यमाान 
बााह्यरूपााच्याा अभ्याासााच्याा माार्गाा� वरच भाावनेेच्याा आधाारेे अनुुमाान बांं� धण्याास प्रो� �ोत्सााहि�त 
करताात. आताा तोोच मीी सहजपणेे वस्तुुच्याा सााक्षाात आंंत रस्वरूपााबद्दलचे वस्तुुनि�ष्ठ 
नि�ष्कर्षष  कााढण्याास सक्षम होोतोो. अभ्याासााच्याा माार्गाा�ची ी जीी दि�शाा असेेल त्याानुुसाार 
असेे अनुुमाान कमीी जाास्त प्र र�मााणाात व्यक्त होोऊन बााह्यरूपाानेे मनाावर उमटवलेेल्याा 
ठशाालाा क्रि�ि यााशीील आंंतरि�की ीकरणााच्याा उत्कट माार्गाा� वर नेेऊ शकताात. काालचीी 
दृष्टीी हीी शरीीरशाास्त्रााचीी, तर आजचीी इंंद्रि�य वि�ज्ञाानशाास्त्रााचीी. अशाा प्र र�काारच्याा 
आंंतरि�की ीकरणााच्यााहीी पलीीकडे, त्याा वस्तुुच्याा माानवीीकरणााकडे नेेणाारेेहीी माार्गग  
असताात, जेे त्याा पााहणााऱ्याा ‘मीी’ लाा नेेत्रेंं � द्रि�य तत्वांं� च्याा पलीीकडे नेेत पााहत असलेेल्याा 
वस्तुुशीी त्यााचंं  अनुुनााद-नाातंं  जोोडूू लाागताात. हेे माार्गग  नॉॉन ऑप्टि�िकल, अर्थाा�त  डोोळ्यांं� नाा 

न दि�सणाारेे असेे असताात. पहि�लीी जााणीीव हीी कीी तोो ‘मीी’ व तीी वस्तूू दोोघेेहीी प्र र�थ्वीीजीीवीी. 
ह्याा जााणि�वेचाा माार्गग  अस्ति�ित्वााच्याा मुुळाापाासूून सुुरु होोऊन डोोळ्याापरं्यंत जााणााराा. दुुसराा 
डोोळ्यांं� नाा न दि�सणााराा असााच वैैश्वि�क साामाायि�कतेचाा माार्गग , जोो आकााशाा पलीीकडून 
मनाात उतरल्यााप्र र�मााणेे सुुचणााराा. अशाा दोोन आधि�भौौति�क माार्गांं�चा ा संं गम.

मुुख्य मुुद्दाा असाा कीी सखोोल अभ्याास अश्याा एकाा अनुुभवााकडे नेेतोो, ज्याामुुळेे वर 
सूूचि�त केेलेेल्याा प्र र�क्रि�ि याा एकसंं ध आणि� सरल होोताात. एक स्पष्टीीकरण म्हणूून ह्याा 
ठि�कााणीी असेे सांं� गाावेेसेे वााटतेे कीी मुुळाापाासूून सुुरु होोणााराा माार्गग  स्थि�िर प्र र�देेशाातूून 
जाात-जाात स्थि�िर आकाार नि�र्माा� ण करतोो, तर वरचाा माार्गग  हाा गति�शीीलतेच्याा प्र र�देेशाातूून 
नेेणााराा असतोो. खाालच्याा म्हणजेे पृृथ्वीीच्याा गााभ्याातूून गुुरुत्वााकर्षषणा ाच्याा प्र र�भाावााखाालीी 
असलेेल्याा माार्गाा� वर स्थि�िति�शीील समतोोल रााखणे हेे एक मोोठेे आव्हाान असतेे. अश्याा 
आव्हाानांं� चेे वर्णणन  आपण “पडण्यााच्याा सर्वव  शक्यतांं� नाा न जुुमाानताा उभेे रााहणेे”ह्याा 
शब्दांं� त करू शकतोो. वरच्याा माार्गांं�कडे  घेेऊन जाातेे तीी म्हणजेे पृृथ्वीीशीी असलेेल्याा 
बांं� धि�लकीीचीी नााळ तोोडूून तरंं गत, पंंख  पसरून स्वच्छंंद पणेे उडण्यााचीी, मुुक्तपणेे 
गति�शीील होोण्यााचीी तृृष्णाा.

डोोळाा हाा असाा एक केंं � द्रबिं ��ंदू आहेे जि�थेे हेे सर्वव  माार्गग  एकमेकांं� स भेेटताात, आणि� ह्याा 
एकाा बिं ��ंदूपाासूून आकाारमाान होोत, बााह्य आणि� आंंतरि�क  दृष्टीीच्याा संं श्लेेषणााकडे 
घेेऊन जााताात. याा एकाा बिं ��ंदूपाासूून माानवनि�र्मि ��ित रचनाा तयाार होोऊ लाागताात, ज्याा 
एखााद्याा वस्तुुच्याा दृश्य प्र र�ति�मेपाासूून पूूर्णण पणेे भि�न्न असूूनहीी संंपू र्णणते च्याा दृष्टि�िकोोनाातूून 
पााहि�ल्याास त्याा वस्तुुशीी वि�संं गत नसताात.

नैैसर्गि ��िक वस्तुुशीी सााधलेेल्याा अशाा संंवा ादााचीी पाातळीी हीी त्याा अभ्याासकााच्याा 
नि�रनि�रााळ्याा माार्गांं� वरून त्याालाा आलेेल्याा अनुुभवांं� द्वाारेे कलााकृृतीीत रूपांं� तरि�त होोत 
सि�द्ध होोतेे. नि�सर्गाा�चे  नि�रीीक्षण आणि� चिं ��ंतन करण्यााचीी त्यााचीी क्षमताा जशीी वााढते व 
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जशीी त्यााचीी दृष्टीी वि�श्वदर्शश नााकडे उत्थाापि�त होोतेे, तशीी मुुक्तपणेे अमूूर्तत  रचनांं� चेे सर्जजन  करण्यााचीी 
क्षमताा त्यााच्याामध्येे उत्पन्न होोतेे. अशाा रचनांं� नाा बुुद्धि�पुुर:सरतेेच्याा आणि� योोजनााबद्धतेच्याा पलीीकडे 
जााऊन एक नवीीन नैैसर्गि ��िकताा, कलााकृृतीीचीी नैैसर्गि ��िकताा प्रा� �ाप्त होोतेे. आताा तोो अशीी कलााकृृतीी 
नि�र्माा� ण करतोो, किं ��ंवाा अशाा कलााकृृतींं�च्याा नि�र्मि ��ितीीमध्येे सहभाागीी होोतोो, ज्याा देेवाानेे घडवलेेल्याा 
सृृष्टीीचेे रूपक असताात.
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आकृृति�करणााच्याा प्र र�ति�काात्मक 
अभि�व्यक्तीीवि�षयीी कााहीी सााहााय्यक लि�खााण
१४ नोोव्हेंं �बर  १९२१
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प्रा� �ास्ताावि�क म्हणूून संंक ल्पनांं�  वि�षयीी थोोडेेसेे स्पष्टीीकरण. 

सर्वव प्र र�थम ‘वि�श्लेेषण’ याा संंक ल्पनेेत कााय गृृहीीत धरलेे गेेलेे आहेे. 

सर्ववसा ाधाारण संंभा ाषणाात वि�श्लेेषणााचंं  नाातंं  बहुत करून रसाायन शाास्त्रज्ञांं� शीीच 
जोोडलेे जाातेे. उदााहरणाार्थथ  तयाार केेलेेल्याा एखााद्याा राासाायनि�क मि�श्रणाालाा त्यााच्याा 
उत्कृृष्ट उपयुुक्ततेमुुळेे असणाारीी मोोठीी माागणीी. त्याामुुळेे त्यााच्याा नि�र्माा� त्याालाा होोणााऱ्याा 
मोोठ्याा फाायद्याामुुळेे इतर काारखाानदाारांं� चेे कुुतुुहल जाागृृत होोऊन तेे त्याा मि�श्रणााचाा 
एक नमुनाा घेेऊन  रसाायनशाास्त्रज्ञााकडे जााताात व तोो त्याा मि�श्रणााचेे वि�श्लेेषण करतोो. 
त्याा मि�श्रणााचेे वि�श्लेेषण करताानाा त्याालाा पद्धतशीीरपणेे त्यााचेे त्यााच्याा घटकांं� मध्येे 
वि�भााजन कराावेे लाागतेे. कोोडेे सोोडवाावेे लाागतेे.

दुुसरेे एक उदााहरण अशाा एकाा माादक पदाार्थाा�चे  कीी ज्यााचेे सेेवन प्र र�कृृतीीस हाानि�काारक 
आहेे असेे दि�सतेे. इथेेसुुद्धाा रसाायनशाास्त्रज्ञााचेे कााम आवश्यक असतेे. मग त्याा 
पदाार्थाा� च्याा घटकांं� च्याा वि�श्लेेषणाामाारे्गे�  कोोणतेे घटक हाानि�काारक आहेेत हेे स्पष्ट 
होोतेे. याा दोोन्हीी उदााहरणांं� तूून स्पष्ट होोतेे कीी समोोरीील वस्तूूचेे पूूर्णण  स्वरूप प्र र�थमदर्शशनी ी 
अपरि�चि�त अशाा घटकांं� नीी बनलेलेे आहेे. ज्यााचाा शोोध घ्याायचाा आहेे तेे हेे घटक होोत.

आपल्याा संंदर्भा ा�त  वि�श्लेेषण करण्याास उदु्युक्त करणााऱ्याा हेेतूंं� चेे वाा काारणांं� चेे स्वरूप 
अर्थाा�त च वेेगळेे असतेे. ज्याा कलााकृृतींं�चीी आपण नक्कल करू इच्छि��तोो, परंंतु  ज्याा 
आपल्याालाा वि�श्वसाार्हह  अशाा वााटत नााहीीत, त्याा कलााकृृतींं�चेे वि�श्लेेषण आपण करत 
नााहीी.

अ. हि�वााळीी सत्राातीील व्यााख्याानेे
१९२१/२२

आपण तेे माार्गग  तपाासूून बघतोो ज्यााचेे अवलंंबन  करीीत दुुसऱ्याा कोोणीी त्यााचीी कलााकृृतीी 
नि�र्माा� ण केेलेेलीी असतेे. अशाा त्याा माार्गांं�ची ी ओळख होोत असताा आपल्याालाा आपलाा 
माार्गग  साापडाावाा ह्याा हेेतुुनेे. याा अशाा दृष्टि�िकोोनाामाागचाा उदे्देश हाा कीी तोो आपल्याालाा 
कलााकृृतीी हीी एक कधीीहीी न बदलणाारीी, गोोठूून गेेलेेलीी, अवि�चल अशीी वस्तूू आहेे असेे 
माानण्याापाासूून वााचवतोो. तसेच असाा अभ्याास करत रााहि�ले कीी आपलीी कलााकृृतीी 
संं पवि�ण्यााच्याा घााईत सोोप्याा धोोपटमाार्गांं�चा ा अवलंंब  करण्यााच्याा मोोहाापाासूून आपण 
वााचतोो.

वि�श्लेेषणााचाा एक खाास प्र र�काार म्हणजेे कलााकृृतीीच्याा नि�र्मि ��ितीीच्याा वि�वि�ध टप्प्यांं� चीी 
तपाासणीी करणेे हाा होोय. याालाा मीी ‘उत्पत्तीी’ म्हणतोो. मोोझेेस च्याा पहि�ल्याा ग्रंं� थााचेे नााव 
पण ‘उत्पत्तीी’च आहेे, ज्यााचाा वि�षय संंपू र्णण  वि�श्वााचीी उत्पत्तीी हाा आहेे. त्याात परमेेश्वराानेे 
पहि�ल्याा दि�वशीी कशााकशााचीी नि�र्मि ��ितीी केेलीी, दुुसऱ्याा दि�वशीी कशााकशााचीी यााचेे वर्णणन  
लि�हून ठेेवलेेलेे आहेे. अशाा रीीतीीनेे आपल्याा भोोवताालच्याा संंपू र्णण  वि�श्वाालाा एक सुुरचि�त 
असाा ऐति�हाासि�क संंदर्भभ   प्रा� �ाप्त होोतोो. 

आपण चि�त्रकाार आहोोत, हस्तव्यवसाायीी. आणि� म्हणूून स्वााभाावि�कपणेे आपण 
आकृृति�बद्ध अशााच वि�षयााचाा जाास्त आवडीीनेे स्वीीकाार करतोो. पण आपण वि�सरताा 
काामाा नये कीी कााहीीहीी आकृृत करण्यााच्याा अगोोदर, म्हणजेे सोोप्याा भााषेेत सांं� गाायचे 
झाालेे तर अगदीी पहि�ल्याा रेेषेेच्याा अगोोदर ति�चाा एक पूूरे्वे� ति�हाास असतोो. म्हणजेे फक्त 
एक तळमळ, फक्त मााणसाामध्येे असणाारीी स्वतःःलाा अभि�व्यक्त करण्यााचीी ईर्षाा� च 
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नव्हेे, किं ��ंवाा बााहेेरीील दडपणाामुुळेे जााणवणाारीी गरजच फक्त नव्हेे तर माानवजाातीीचीी 
एक सर्ववसा ाधाारण स्ति�िथीी व ज्याा दि�शेनेे तीी जाात आहेे व जि�लाा वैैश्वि�क दृष्टि�िकोोन असंं  
म्हणताात त्याा स्ति�िथीीचीी ति�लाा आतूून जााणवणाारीी स्वतःःलाा अभि�व्यक्त करण्यााचीी 
तळमळ.

याालाा मीी अधोोरेेखि�त करत आहेे काारण असाा गैैरसमज व्हाायलाा नकोो कीी कलााकृृतीी 
फक्त आकृृतीीनेेच बनलेलीी असतेे. 

पण दुुसरीीकडे मलाा हेेहीी नि�क्षून सांं� गाायचे आहेे कीी आपल्याापााशीी नि�सर्गाा�चे  कि�तीीहीी 
सूूक्ष्म ज्ञाान असलेे, कि�तीीहीी वनस्पतीी, प्रा� �ाणि�माात्र, पृृथ्वीी व ताारेे यांं� च्यााबद्दलचे ज्ञाान 
आपल्याापााशीी असलेे तरीी त्यााचाा कााहीीहीी उपयोोग नााहीी जोोपरं्यंत आपल्याापााशीी 
त्यांं� चीी अभव्यक्तीी करण्याासााठीी पुुरेेशीी सााधनेे नााहीीत. याा सर्वव  घटकांं� चीी एकमेकांं� शीी 
असलेेलीी नाातीी आपल्याालाा ताात्वि�िकरि�त्याा कि�तीीहीी समजून चुुकलीी आहेेत असेे वााटलेे 
तरीी जोोपरं्यंत आपल्याापााशीी आकृृत करण्यााच्याा साामुुग्रीी�ची ी कमतरताा आहेे तोोपरं्यंत याा 
सगळ्यााचाा कााहीीहीी उपयोोग नााहीी. आपण आपल्याालाा कि�तीीहीी संंवे दनशीील समजत 
असलोो, आपलंं  अंंतर्ममन   कि�तीीहीी सुंं� दर असलंं  तरीी जोोपरं्यंत त्यााच्याा अभि�व्यक्तीी करताा 
आवश्यक अशाा आकृृतीी आपल्याा हाातााशीी नााहीीत तोोपरं्यंत त्यााचााहीी कााहीी उपयोोग 
नााहीी.

इथेे आवश्यक आहेे तेे म्हणजेे सहज आपलाा बााण नि�शााण्याालाा लाागलाा आहेे अशीी 
समजूत करून घेेणंं  टााळणे. अशाानेे फक्त अर्ध्या�ा�  हळकुंं� डाानेे पि�वळेे झाालेेल्यांं� नााच कााय 
तोो एखााद्याा जमूून गेेलेेल्याा कलााकृृतीी मुुळेे, जीी क्वचि�त एखााद्याा व्याावसाायि�काालाा पण 
लााजवीील अशीी असूू शकते, कदााचि�त क्षणि�क सन्माान मि�ळतोो.

याा सर्ववसा ाधाारण गृृहीीत अशाा मुुद्द्यांं� नंंत र मीी आताा ति�थपाासूून सुुरुवाात करतोो जि�थेे 

मुुळाात चि�त्ररुपीी आकृृतीीचाा जन्म होोतोो - त्याा बिं ��ंदूपाासूून, जोो हाालचााल करू लाागतोो

टि�पण २
ठळक मुुदे्दे              संंके्षेप रूपाात                     दीीर्घघ  रूपाात                       टीीपाा

प्रा� �ास्ताावि�क
आकृृतीीकरण हीी संंक ल्पनाा 

आकृृति�करणााचेे नि�रूपण म्हणजेे आकृृतीी कडे घेेऊन जााणााऱ्याा माार्गांं�चा ा अभ्याास. 
हेे जरीी आकृृतीीचेेच नि�रूपण असलेे तरीी त्यााचाा भर आकृृतीीकडे घेेऊन जााणााऱ्याा 
माार्गांं� वरच असतोो.

आकृृति�करण हाा शब्द 

आकृृतीी-करण ह्याा शब्द्दाामधीील ‘करण’ हेे ‘करणेे’ याा क्रि�ि याापदाापाासूून तयाार झाालेेलेे 
असूून तेे आत्ताा सांं� गि�तलेल्यााचाा गााभाा आहेे. ज्याालाा सर्ववसा ाधाारणपणेे “आकृृतीी-
दर्शशन ” 

म्हटलेे जाातेे तेे आवश्यक अशाा काार्ययका ारणांं� वर व माार्गांं� वर भर देेण्यााकडे दुुर्ललक्ष  
करतेे. आकृृतीीकरण यााचेे नि�रूपण व अभ्याास हेे अपरि�चि�त. व्याापक अर्थाा�ने  बघताा 
आकृृति�करण  

हेे त्यााच्याा मुुळााशीी असणााऱ्याा काार्ययका ारणांं� शीी (x २) जोोडलेेलेे असल्यााकाारणाानेे 
त्यांं� च्यााकडे लक्ष देेणेे हेे सर्वाा�त  महत्वााचेे. 

[x आकृृति�करण (आकृृतीी पेेक्षाा वेेगळंं) हेे त्यााच्याा गति�शीीलतेमुुळेे जि�वंंत  असल्यााचीी 
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यांं� नाा भौौति�क गोोष्टींं�पाासूून वेेगळेे करताा येेत नााहीी 

तसे केेल्याास लि�हि�णे शक्यच होोणाार नााहीी.

मीी जेेव्हाा शााईनेे वााईन हाा शब्द लि�हि�तोो तेेव्हाा शााईचीी भूूमि�काा हीी मुुख्य नसलीी तरीी वााईन 
याा संंक ल्पनेेलाा स्थूूल व काायम असेे रूप देेण्याास तीी काारणीीभूूत असतेे. म्हणजेे शााई 
वााईन लाा काायमस्वरूपीी करतेे. लि�पीी आणि� चि�त्र, म्हणजेे लि�हि�णे आणि� चि�त्रि�त करणेे 
हेे त्यांं� च्याा मुुळााशीी एकच. 

रंं गमंं च 

रंं गमंं च हाा पृृष्ठभााग, अर्थाा�त  

मर्याा�दि�त  पाातळीी 

दोोन प्र र�श्न असताात: कााय दर्शशन  देेतंं  आणि� कुुठेे तेे दर्शशन  देेतंं . 

उत्तम चि�त्रकलेचाा सरळ सोोपाा अर्थथ  म्हणजेे बरोोबर जाागीी बरोोबर रंं ग भरणेे.

टि�पण ३
 मंंगळवाार, २७ नोोव्हेंं� बर १९२३
“रचनाा” याा वि�षयााच्याा तुुम्हीी केेलेेल्याा सैैद्धांं� ति�क अभ्याासाात मलाा आढळून आलंं  कीी 
त्याा रचनांं� त जि�वंंत पणाा म्हणाावाा तसाा आलेेलाा नााहीी. प्रा� �ामुुख्याानंं  कल अचल स्थूूलतेकडे 
होोताा व त्यााचाा परि�णााम एकाा अलंंका ारााच्याा थंं ड नि�ष्प्रा� �ाण अंंगांं � च्याा नि�र्मि ��ितीीत झाालाा होोताा. 
पण इथेेच गडबड होोऊ शकते व म्हणूून कााहीी कााळ मीी त्यााकडे दुुर्ललक्ष  करू इच्छि��तोो. 
काारण सुुरवाातीीलाा अशाा अमूूर्तत  रचनांं� मध्येे जि�वंंत पणाा काायम ठेेवणंं  फाार कठीीण 
असतंं  व सुुरवाातीीच्याा नैैसर्गि ��िक ताालबद्धते पाासूून अचूूक अभि�व्यक्तीीकडे नेेणााऱ्याा  त्याा 

सााक्ष देेतंं . 

आकृृति�करणाातलीी आकृृतीी हीी ति�च्याा मुुळााशीी असणााऱ्याा जि�वंंत  व काार्यय रत अशाा 
घटकांं� मुुळेे वेेगळीी. 

म्हटलंं  तर घडवणााऱ्याा काार्यय रत घटकांं� पाासूून बनलेलाा एक काार्यय रत घटक.

याा काार्यय रत घटकांं� चेे स्वरूप केेवळ वैैचाारि�क असूून अभि�व्यक्तीीच्याा गरजेेनुुसाार त्यांं� चेे 
महत्व नि�श्चि�त होोतेे.]

चि�त्रीीकरणााच्याा भौौति�क सााधनांं�  वि�षयीी 

चेे नि�रूपण ताात्वि�िक पाातळीीवर मर्याा�दि�त  असेे ठेेवणेे.

सााधनांं� चीीनि�वड शक्य ति�तकीी मर्याा�दि�त  ठेेवाावीी.याामुुळेे वैैचाारि�क रचनाा थोोडीी सोोपीी 
होोतेे.

उगााच  भौौति�क सााधनांं� चाा भरणाा नकोो

 भौौति�क सााधनेे

(लााकूूड, धाातूू , कााच ई.) 

भौौति�क सााधनांं� चाा वि�चाार मर्याा�दि�त  

व याा जाागीी तर टााळणे 

कााल्पनि�क सााधनेे

(रेेषाा, फि�कट-गडद छटाा, रंं ग)

यांं� नाा महत्व देेणेे जरुरीीचेे. 
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होोण्यााच्याा क्रि�ि येेच्याा अभि�व्यक्तीीचंं  एक रूपक म्हणूून ग्राा�ह्य  समजतोो. एकदाा काा भौौति�क 
अशााप्र र�काारेे उल्हसि�त झाालेे कीी त्याालाा हीी नवीी अवस्थाा स्वीीकााराावीी लाागतेे व मग तेे 
एकजुटीीनेे कााम करू शकते. भौौति�काा मधीील हाा स्वीीकााराात्मक पवि�त्राा त्यााच्याा समस्त 
कणांं�  मधीील आवडीीनेे हाालचााल करण्यााच्याा इरे्षे� त जन्म घेेत असतोो. हाालचाालीीचंं  
मुुळीी हेेच काार्यय  असतंं . आपल्याा स्वतःःच्याा संंदर्भा ा�त , जेे आपण कााहीी घड्यााळंं किं ��ंवाा 
स्वयंं चलि�त यंंत्र  बनवत नााहीी, भौौति�कााच्याा हाालचााल करण्यााच्याा क्षमते वरच भर असतोो. 
परंंतु  हाालचाालीीकरताा एक घरकुुल बांं� धण्यााकरताा आपल्याालाा परत हाालचाालीी पाासूूनच 
सुुरवाात कराावीी लाागतेे, जि�थेे असंं  घरकुुल बांं� धण्यााचीी गरज भाासतेे ति�थपाासूून. 

भौौति�कााच्याा मधून जााणााराा नि�यमांं� नीी आखूून दि�लेलाा अचल, स्थूूल, प्रा� �ाणहीीन माार्गग

स्वतःः हाालचााल करणााराा भौौति�काातूून जााणााराा माार्गग  हााच नि�यम 

हाालचााल करण्यााचंं  स्वाातंं त्र्य नि�यमांं� चीी कााहीीशीी लवचि�कताा गृृहीीत धरतंं

स्वाातंं त्र्यााचाा अभााव 

लवचि�कतेलाा मुुभाा

अचल, स्थूूल, अर्थाा�त  नि�ष्प्रा� �ाण इत्याादीी गोोष्टींं�नाा टााळण्यााकरताा, मीी त्याा लााटांं� च्याा 
रचनेेलाा भौौति�कााच्याा कणांं� च्याा उल्हाासि�त होोण्यााच्याा क्रि�ि येेच्याा अभि�व्यक्तीीचंं  एक रूपक 
म्हणूून ग्राा�ह्य  समजतोो. 

आताा जन्म घेेण्यााच्याा याा इरे्षे� नेे भौौति�काालाा कसे मुुळाापाासूून ग्राा�सू न टााकाावेे? हाा प्र र�श्न मूूळ 
काार्ययका ारणभाावााचाा आहेे. 

समुुद्रकि�नाार्‍‍�याावरीील वााळूूच्याा सच्छि��द्र व ठि�सूळ गठणाा कडे लक्ष देेऊन बघताा 
आपल्याालाा हीी प्र र�क्रि�ि याा कशीी घडत असतेे त्यााचाा फाार सुंं� दर प्र र�त्यय येेतोो. वााहणााराा वााराा 

पुुलााचाा वि�सर पडतोो. आकृृत अलंंकृ तीी म्हणजेे शेेवटचाा बहर; असाा एक शेेवट जोो 
काार्ययका ारणांं� वर आधाारि�त आकृृति�करणााचाा परि�णााम  असतोो ज्यााचंं  भाान प्र र�त्यक्ष कृृतीी 
करत असताानाा आपल्याालाा नसतंं  असंं  मााझंं  मत आहेे. नैैसर्गि ��िक प्र र�क्रि�ि येेशीी तुुलनाा 
कराायचीी झाालीी तर एक आपोोआप घडत चााललेल्याा कृृतींं�चाा परीीणााम - आकृृतीी 
ठरवणाारेे आकृृति�करण. (म्हणजेे इथेेसुुद्धाा आकृृतीी नााहीी तर आकृृति�करण. आकृृतीी 
म्हणजेे घडत जााणेे, उत्क्रांं� � तीी.)

तुुम्हाालाा सर्वांं� नाा कदााचि�त तोो गमतीीदाार प्र र�योोग मााहि�तीी असेेल ज्याामध्येे अमूूर्तत  ध्वनीीचंं  
मूूर्तत  आकृृतींं�मध्येे रूपांं� तर होोतंं . एकाा पाातळ लााकडीी किं ��ंवाा धाातूूच्याा फळीीवर बाारीीक 
वााळूू पसरवलीी जाातेे. त्याा फळीीच्याा कडांं� वर व्हाायोोलि�न चाा बोो हळुुवाारपणेे फि�रवलाा 
जाातोो जेेणेेकरून तीी फळीी कंं पन पााऊ लाागतेे. कंं पनाालाा उदु्युक्त करणाारीी जीी क्रि�ि याा हीीच 
खरीी कृृतीी. तीी भौौति�काालाा ताालबद्ध हाालचााल कराायलाा लाावतेे व त्यााचप्र र�मााणेे वााळूूत हीी 
तशीीच कंं पनेे नि�र्माा� ण करतेे - जि�वंंत  होोण्यााचीी व जीीवि�त रााहण्यााचीी ईर्षाा�  वाा गरज - व 
मग त्याानंंत र परत भौौति�काात होोणाार्‍‍�याा लााटांं� चीी हाालचााल व शेेवटीी नव्याानंं  रचलंं  गेेलेेलंं  
भौौति�क व त्यााचीी दृष्य अभि�व्यक्तीी. 

आपण तोो बोो, आपण तीी अभि�व्यक्तीीचीी ईर्षाा�  व भौौति�क हेे मााध्यम व वााळूूतीील तेे आकाार 
हाा अंंति�म  आकृृतीी-परि�णााम.

प्र र�मुुख काार्ययका ारणभााव हाा तोो बोो (व त्यााचेे झोोकेे) आणि� भौौति�क.

जणुु भौौति�क सुुपीीक होोऊन जाातंं  व याा नव्याा आदेेशाानुुसाार आपलंं  नवीीन जीीवन स्वीीकाारतंं . 
वााळूू हीी त्यााच्याातलीी भर - वरीील थर, बााजूूचेे थर. 

परत एकदाा रचनेेच्याा वि�षयााकडे वळताानाा व इथेेसुुद्धाा अचल, स्थूूल, अर्थाा�त  जीीवनहीीन 
इत्याादीी गोोष्टींं�नाा टााळण्यााकरताा, मीी त्याा लााटांं� च्याा रचनेेलाा कणांं� च्याा उल्हाासि�त 
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तेे नक्कीी सांं� गणंं  मुुश्कि��ल आहेे. आपल्याा स्वतःःच्यााच अस्ति�ित्वााच्याा कणााकणाात त्याा 
शक्तीीनंं  घर केेलेेलंं  आहेे. ति�चंं  अस्ति�ित्व वेेगळंं आहेे असंं  माानूून आपण ति�च्यााशीी 
संंवा ाद करू शकत नसलोो तरीी जेेवढंं  आपल्याा परीीनंं  शक्य होोईल तेेवढंं  याा सगळ्यााच्याा 
उगमााकडे माात्र जााऊ शकतोो. 

तेे कसेहीी असोो, आपलंं  कााम त्याा शक्ति�िच्याा प्र र�भाावीी काार्याा�चंं   दर्शशन  घडवूून देेणंं  हेे आहेे 
जसंं  तीी आपल्याा अंंतरंंगा  ात आपल्याालाा देेत असतेे. 

असंं  वााटतंं  कीी तीी स्वतःः आकाारमाान होोत असणाारंं  भौौति�कच आहेे, पण ज्याा इंंद्रि�य  
धाारणेेनीी आपण सर्ववसा ाधाारण भौौति�कााच्याा रूपांं� चाा अनुुभव घेेतोो तसंं  ति�च्याा याा रूपााचाा 
अनुुभव घेेताा येेत नााहीी. परंंतु  आपल्याालाा परि�चि�त अशाा भौौति�कााच्याा रूपांं� मध्येे ति�लाा 
ति�च्याा अस्ति�ित्वााचीी जााणीीव करून देेणंं  भााग असतंं . भौौति�कााशीी एकरूप असच ति�लाा 
आपलंं  कााम कराायचंं  असतंं . भौौति�काात भि�नून ति�लाा एकाा जि�वंंत =सत्य अशाा आकृृतीीलाा 
जन्म द्याायचाा असतोो. अशाानंं  भौौति�काालाा जीीवन प्रा� �ाप्त होोतंं  व त्यााच्याा सुुक्षतम कणांं� चाा 
त्यांं� च्याा पाायााशीी असलेेल्याा ताालाा बरोोबर वरच्याा पाातळीीवरच्याा रचनााकाार्याा�कडे  प्र र�वाास 
सुुरु होोतोो. 

त्याा कणांं� चंं  उगमााशीी असलेेलंं  अतूूट नाातंं  स्पष्ट होोत जाातंं . आपल्याा अस्ति�ित्वााच्याा 
सरळ-सोोप्याा जीीवनशैलीीपाासूून त्यांं� चाा झोोकाा एकमेकांं� च्याा मि�श्रणाातूून वर अवघड 
रचनांं� च्याा कृृतीी कडे चढूू लाागतोो. हेे असंं  करणंं  अति�आवश्यक आहेे ह्यााचीी अभि�व्यक्तीी 
रचनााकाार्याा� च्याा सर्वांं�गा ात व सतत होोणंं  गरजेेचंं  असतंं . तााणलेेल्याा धनुुष्याालाा सहाानुुभूूतीीचीी 
परवाानगीी देेताा काामाा नये. आकृृति�करणााचीी प्र र�त्येेक अभि�व्यक्तीी आवश्यक आहेे हेे 
पुुरााव्याानि�शीी जााणवणंं  गरजेेचंं  असतंं . मगच आरंंभ , मध्य, व शेेवट यांं� चंं  एकमेकांं� शीी 
अतूूट असंं  नाातंं  जुुळतंं . अनि�श्चि�ततेलाा पुुढेे येेण्याास कोोठेेच वााव नसतोो काारण एक 
दुुसऱ्याा मध्येे अपरि�हाार्यय पणेे मि�सळूून जाातोो.

आपल्याा स्पर्शाा�नंं   ति�च्याात लहाान व मोोठ्याा लााटांं� चेे आकाार तयाार करत असतोो. भरतीी-
ओहोोटीी चेे पााणीी वााहाात असताानाा सुुद्धाा आश्चर्ययका ारकरि�त्याा त्याा आकाारांं� नाा सुुबकतेचीी 
व पक्केेपणााचीी जोोड देेत असतंं . आपल्याालाा इथेे रेेषाात्मक व आकाारबद्ध अशाा आकृृतीी 
दि�सताात ज्याा ‘वााहणेे’ याा प्र र�क्रि�ि येेचेे मर्मम  आहेेत.

आपल्याालाा इथेे भौौति�काावर नि�यमांं� कडून होोणााऱ्याा ‘आक्ररमणा ाच्याा’ तत्वांं� चाा सााधाारण 
अंंदा ाज येेऊ शकतोो. हेे नि�यम फाार कडक असलेे पााहि�जेत असंं  नााहीी; भौौति�काालाा त्यााच्याा 
उत्क्रांं� � ति�मध्येे त्यााच्याा लहाानशाा कणाालाा एकाा छोोट्यााशाा जि�वंंत  कल्पनेेशीी संंवा ाद सााधताा 
येेऊ शकतोो. व जोोपरं्यंत भौौति�क मृृदूू व सहजसंं स्काारक्षम असतंं  तोोपरं्यंत आकृृतीी तयाार 
होोऊ शकताात. भौौति�काा मधीील हाा स्वीीकााराात्मक पवि�त्राा त्यााच्याा समस्त कणांं�  मधीील 
स्वेेच्छेेनेे हाालचााल करण्यााच्याा इरे्षे� त जन्म घेेत असतोो. हेे कण त्यांं� च्याावर होोणाार्‍‍�याा 
नि�यमांं� च्याा हल्ल्याालाा शरण जााताात व स्वतःःलाा छोोट्याा छोोट्याा रचनांं� त बद्ध करताात 
ज्यांं� नाा आपण ‘काालवे’ अथवाा ‘पााईप’ असंं  नााव देेऊ शकतोो. 

तर याा माार्गाा�नंं   जाात जाात - प्र र�थम ‘जीीवन’, मग त्यााचंं  ‘घर’.

टि�पण ४
सचेेतन आकृृति�करणाालाा उदु्युक्त करणााऱ्याा प्र र�यत्नांं�वि� षयीी 
सध्याा इतकेच.
सृृजनतेच्याा शक्तीीलाा कााहीी नााव देेणंं  अशक्य आहेे. कााहीी केेलंं  तरीी शेेवटीी तीी एक रहस्यच 
बनून रााहतेे. आपण मुुळाापाासूून हाादरलंं  गेेलेेलोो आहोोत हेे सत्य आहेे; पण कशाामुुळेे 
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आपण आत्ताा परं्यंत ‘रचनेे’ च्याा स्वरूपाावि�षयीी चर्चाा�  केेलीी. आताा त्याापुुढीील पााऊल 
म्हणजेे वरच्याा पाातळीीवर रचनांं� चीी अवघड मि�श्रणंं  होोत जााताात ति�कडे लक्ष देेणंं . परंंतु  
यााचाा अर्थथ  असाा नााहीी कीी आपण रचनेेचाा वि�षय सोोडूूनच द्याायचाा. त्यााचाा कदाापि� वि�सर 
पडूू देेताा काामाा नये काारण भौौति�कााच्याा सुुसंंबद्ध  आकृृति�करणाा च्याा प्र र�क्रि�ि येेचेे तेे पहि�ले 
पााऊल आहेे. 

रचनाा हाा कााहीी पूूल नव्हेे ज्यााचाा उपयोोग पैैलतीीराावर पोोचल्याा नंंत र संंपू न जाातोो. 
भौौति�काातीील आकृृतीीकरणााचीी तीी सुुरवाात असूून तीी आपल्याा कलााकृृतीीच्याा संंपू र्णण  
घडणाावळीीत (उच्चतम पाातळीी परं्यंत) सदैैव काार्ययक्षम  असतेे. 

सूूक्ष्म कणांं� चाा ताालबद्ध प्र र�वाास हाा वरच्याा पाातळीीवर घटि�त होोत असणाार्‍‍�याा रचनांं� च्याा 
अवघड मि�श्रणांं�  बरोोबर चाालूूच असतोो. फक्त त्याा ताालााच्याा अंंगांं � त नवीीन रचनांं� नाा 
अनुुरूप असेे बदल घडत असताात - त्यााचाा जोोर कधीी जाास्त तर कधीी कमीी, कधीी 
त्यााच्याात खंं ड पडतोो पण पुुन्हाा गति�शीील होोण्याा करतााच. 

नदीीचाा प्र र�वााह 

वरच्याा पाातळीीवर घडणाार्‍‍�याा रचनांं� च्याा परि�वर्ततनशी ील अवघड मि�श्रणााच्याा स्वरूपााचंं  
नि�सर्गाा�त  आढळणाारंं  एक सरळ सोोपंं  उदााहरण:

डोंं�गरांं� वरून खाालीी वााहाात येेणाारंं  पााणीी छोोट्यााशाा नदीीच्याा रूपाात एकत्रि�त असंं  शांं� तपणेे 
वााहू लाागतंं . पुुढेे लाागणााऱ्याा दरीीच्याा रचनेेनंं  एक सौौम्य रूप धाारण केेलेेलंं  असतंं  (ति�च्याा 
उत्क्रांं� � तीीचाा एक अपरि�हाार्यय  टप्पाा म्हणूून त्यााचाा वि�चाार करताा येेईल - जसंं  सर्वव च 
रचनााकृृतींं�बद्दल म्हणताा येेईल ) दरीीच्याा तळााचाा कल पााण्यााच्याा ओघाात हलक्याा 
लााटांं� च्याा आकृृति�करणाास काारणीीभूूत होोतोो. याा (प्र र�मााणबदध) हाालचाालींं�मध्येे एकदम 

पण माार्गाा� वर असताानााच हेे शक्य होोतंं ; त्याात मधेच कुुठेेतरीी उडीी घेेऊन चाालत नााहीी 
व फक्त अंंति�म  रुपााकडेच लक्ष असेेल तर मग अजि�बाात नााहीी. मुुळाा पाासूून सुुरुवाात 
करणंं  आवश्यक. 

मगच जेे सर्वव  अचल, स्थूूल, प्रा� �ाणहीीन असतंं  तेे टााळताा येेतंं  व उत्क्रांं� � तीीचीी प्र र�क्रि�ि याा सुुरळीीत 
माार्गीी लाागतेे. 

पण जि�थेे रि�कााम्याा जाागाा किं ��ंवाा खााच-खळगे असताात ति�थून अनेेक रूपांं� नीी मूूर्खख पणाा 
अभि�व्यक्त होोत रााहतोो.

म्हणजेे रूपंं  वेेगळीी वेेगळीी असताात, परंंतु  प्र र�त्येेक रूपाात त्यााच मूूर्खख पणााचीी पुुनराावृृत्तीी 
होोत रााहाातेे. मृृत आकृृत्याा. आवााजााचीी खरखर. कण्हणंं . तुुकडे. वि�द्रुप, वि�चि�त्र अशाा 
आकृृत्याा. किं ��ंवाा इतकंं  टोोकाालाा जााणाारंं  नसेल तर: वांं� झपणाा, बहि�रेपणाा, दि�खाावाा. 
इकडे-ति�कडे कसेतरीी उभेे असलेेलेे वस्तूंं� चेे फक्त दर्शशनी ी भााग. वााढ खुंं� टलेेल्याा वस्तूू. 
लोोभसवााणीी अ-नैैसि�र्गगता ा. रााबवलेेलाा सौंं�दर्ययवा ाद. 

दृष्टि�िहीीन डोोळेे. आकाारवााद (फॉॉरमॅॅलि�झम)

तर, आकाारााचाा वि�चाार न करताा आकृृति�करणााकडे लक्ष देेणंं . माार्गाा�ला ा, उगमााच्याा 
कल्पनेेच्याा संंदर्भा ा�ला ा,  घट्ट धरून रााहणंं . इथंं  सुुरवाात करून अपरि�हाार्यय  अशाा जााणवणााऱ्याा 
आकृृति�करणााच्याा ईरे्षे� लाा तोोपरं्यंत पुुढेे पुुढेे नेेत रााहणंं  जोोपरं्यंत [भौौति�कााचेे] समस्त 
सूूक्ष्मकण ईर्षाा� -मय होोऊन जाात नााहीीत. पाायरीी-पाायरीीनंं  याा ईरे्षे� लाा लहाानाातूून मोोठ्यााकडे 
घेेऊन जाात संंपू र्णाा�त  शि�रकााव करणंं , तीी दााखवत असलेेल्याा दि�शेनंं  हााताालाा चाालनाा 
देेत रााहणंं , सृृजनााच्याा प्र र�कट होोत जााणााऱ्याा काालव्याालगत काायम पुुढेे जाात रााहणंं .
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आकृृतीी कडे नेेणााराा माार्गग , जोो आखण्यााचीी व ज्याावर चाालण्यााचीी गरज आतूून भाासाावीी 
लाागतेे किं ��ंवाा जि�लाा बााह्य गोोष्टीी सुुद्धाा काारणीीभूूत झाालेेल्याा असूू शकताात, तोो त्याा 
माार्गाा� च्याा अंंति�म  ध्येेयाापेेक्षाा जाास्त महत्वााचाा असतोो. हाा माार्गग च कलााकृृतीीचाा गााभाा 
असूून तोोच ति�चीी परि�पूर्तीी कशीी होोणाार आहेे व ति�चे अंंति�म  रूप कसे असणाार आहेे तेे 
ठरवतोो. आकृृत करण्यााचीी क्रि�ि याा हीीच आकृृतीी कशीी असणाार आहेे तेे ठरवत असल्याा 
काारणाानेे ति�चे महत्व जाास्त.

म्हणूून आकृृतीीचाा वि�चाार एक काार्ययपू र्तीी, एक परि�णााम, एक अंंति�म  टप्पाा असाा कधीीहीी, 
कदाापि�हीी न करताा, एक जन्म झाालेेलाा व उत्क्रांं� � ति� करणााराा जीीव म्हणूून कराावाा. आकृृतीी 
म्हणजेे ति�चे दर्शशनी ी रूपच असेे माानणे म्हणजेे एकाा खतरनााक पि�शााच्च्याालााच जीीव 
समजणेे होोय. 

आकृृतीी म्हणजेे हाालचााल, क्रि�ि याा; क्रि�ि यााशीील आकृृतीी - हेे बरोोबर. आकृृतीी म्हणजेे 
शांं� तीी, शेेवट - हेे चूूक. महत्प्र र�याासाानेे नि�र्मि ��िलेेलीी अशीी आकृृतीी हेे चूूक. आकृृत करणेे 
हेे बरोोबर. आकृृतीी हेे चूूक; आकृृतीी हाा शेेवट हाा मृृत्त्यूू. आकृृत करणेे म्हणजेे हाालचााल, 
क्रि�ि याा. आकृृत करणेे म्हणजेे जि�वंंत  असणेे. 

सृृजनााच्याा मर्माा�ला ा भेेदूून जाात स्पर्शश  करणाारीी व ति�चीी एकवटूून शि�कवण देेणाारीी अशीी हीी 
वााक्येे. त्यांं� चेे महत्व हेे मूूलभूूत आहेे व मलाा नााहीी वााटत कीी मीी त्यांं� चीी कि�तीीहीी पुुनराावृृत्तीी 
केेलीी तरीी तीी पुुरेेशीी ठरेेल. 

हेे एक झाालंं  ज्यााचाा वि�चाार करणंं  आपल्याालाा सुुरवाातीीलााच जरुरीी वााटत होोतंं  जेेव्हाा 
आपण एकाा छोोट्यााश्याा अपूूर्णण  वााटणााऱ्याा अशाा कलााकृृतीीलाा ति�चीी कथाा हळूूहळूू 
उलगडूून सांं� गूू देेतोो.

व अनपेक्षि�त असेे बदल होोताात. दरीीच्याा वाास्तवि�क सपााट तळााच्याा एकाा टोोकाालाा एकाा 
पन्हळीीवजाा जाागेेचाा जोोड मि�ळाालेेलाा असतोो ज्याातूून पााणीी धबधब्यााच्याा रूपाानंं  खाालीी 
कोोसळतंं . 

असाा मधेच येेणााराा तुुकडाा संंथ  पााण्यााच्याा प्र र�वााहााच्याा स्वरूपाालाा एकाा नवीीन, स्वच्छंं दीी, 
सर्वव  दि�शांं� नाा उडणााऱ्याा अशाा हाालचाालीीच्याा रूपााशीी जोोडतोो. आताा महााभूूतांं� पैैकीी एक असंं  
तेे पााणीी त्याालाा मि�ळाालेेल्याा नव्याा खडबडीीत पाात्राात कोोसळत त्याालाा गि�ळंंकृ त करतंं  
- त्यााच्याा कडांं� वर प्र र�हाार करतंं , जेेणेेकरून त्यांं� चेे तुुकडे तुुटूून त्याा धबधब्याात घुुसताात, 
त्यााच्याा माार्गाा�तले  अडथळे वााढवत, त्यााच्याा क्रोो�धा ालाा उते्तेजन देेत. त्याा आधीीच्याा शांं� त 
ओघाात दडपूून बसलेेलाा तणााव, व त्यााच पााण्यााचाा आताा डोंं�गर- दऱ्यांं� तूून उसळताा- 
कोोसळताा प्र र�वााह. लााटांं� मय ईर्षाा�  इतक्याा सहज स्वतःःचंं  रूपांं� तर करतेे.  

जोो परं्यंत प्र र�वााहाात हळुुहळूू संंथ पणाा येेत नााहीी तोो परं्यंत हेे असंं च बरााच कााळ चाालतंं . 

हाा मधलाा तुुकडाा एकाा ति�सर्‍‍�याा भाागााकडे घेेऊन जाातोो, जि�थेे कााहीी कााळ तळाालाा समांं� तर 
जाात प्र र�वााह संंथ  होोतोो व त्यााचंं   रूपांं� तर एकाा सरोोवराात होोतंं . हेे होोत असताानाा प्र र�वााहााचीी 
प्र र�वााह म्हणूून अस्मि�िताा अधि�क अधि�क अस्पष्ट होोत जाातेे. 

याा सगळ्यााचाा एकत्रि�त वि�चाार करताा एकाा ऊच्च पाातळीीवरीील अशीी रचनाा आपल्याा 
समोोर येेतेे जि�चीी नि�र्मि ��ितीी याा तीीन भाागांं� च्याा परस्परसंंबंंधा  ातूून झाालेेलीी असतेे.

टि�पण ५
मलाा कााय म्हणाायचे आहेे तेे याा पुुढीील एकाा वााक्याात मीी स्पष्ट करू इच्छि��तोो :
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