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Prabhakar Barwe

INTRODUCTION

« Ithinkthat the space thatwe breathe in and out, the space that envelopes this universe, and the symbolic
illusive space of the canvas, are the same. One is intrigued by the interrelation between the inner space
that forms our mind and the outer space that contains us and our art. In painting, we experience this

space, in a way, we merge with it and transcend our self. »

- Prabhakar Barwe'

Prabhakar Shivram Barwe was born in 1936 in Nagaon, near Alibaug in in Raigad
district of Maharashtra. His father, Shivram Vishwanath Barwe, studied sculpture and
modelling at the Sir J. J. School of Art in Bombay, where he earned a bronze medal.
WhenV.P. Karmarkarvisited theirhome, Prabhakar’s father asked him to draw a sketch
of Karmarkar. Impressed by the sketch, Karmarkar encouraged the young Prabhakar
to study at the Sir J. J. School of Art and offered to pay for his education. Prabhakar
began his studies at the Sir J. J. School of Art in 1954 and graduated in 1959 with a
diplomain Fine Arts.

Prabhakar Barwe is recognised as one of the pivotal figures in Indian modern art,
celebrated for his approach to abstraction and the intellectual depth with which he
approached his creative process. Distinct from many of his contemporaries, Barwe
chose to avoid the depiction of the human figure, preferring instead to focus on the
complexities of visual perception and the internal landscapes of the human mind. His
compositions not only distort reality but recontextualise familiar, everyday objects
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in ways that alter their relational significance. By preserving the formal structures
of these objects, Barwe enabled viewers to engage with their physicality, yet he
simultaneously rephrased their cognitive meanings. This delicate balance between
reality and perception allowed him to create multilayered visual experiences that

encourage multiple, simultaneous interpretations.?

Back in 1991, as a student | was volunteering at my teacher’s exhibition at Jehangir
Art Gallery in Mumbai. One day, | noticed Barwe entering the gallery from a distance.
| informed my teacher, but he was preoccupied, so | approached Barwe myself and
greeted him. | mentioned my teacher’'s show and began discussing his works. As he
moved from one painting to another, | realised that my words weren’t resonating
with him. After viewing a few paintings, he turned to me and said, “Let’s have chai.” It
was an incredible moment, and | followed him to a nearby cafe. We had a wonderful
conversation that day, and we continued to meet informally after that.

In those meetings, as well as by studying and now collecting Barwe’s artworks,
| learned that each of Barwe’s paintings unfolds as an indirect autobiography,
reflecting an introspective exploration of self, thought and perception. His work
captures abstracted fragments of his reality, evoking a layered sense of meaning that
requires thoughtful engagement. Barwe’s approach of merging form with cognitive
reconfiguration has created a visual language yet to be fully probed and historicised,
making his work not only an aesthetic experience but also a philosophical one,
where abstract forms are imbued with psychological and emotional significance.
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While many of his peers, such as Vasudeo Gaitonde and Mohan Samant, explored
full abstraction or maintained some level of figurative representation, Barwe found a
middle ground. Through his deliberate elimination of the human figure and his creative
focus on the interpretative possibilities within ordinary objects, Prabhakar Barwe has
carved a discourse within Indian art that remains relevant and continues to inspire
deeper reflection and scholarly exploration. He often spoke about his fascination
with the interaction between the tangible and the abstract. Once, he pointed out that
If you look at the electric wires suspended above against the sky, at the intersections,
you'll notice a bright spot rather than a simple crossing. These observations deeply
interested him and clearly influenced his conceptualisation of imagery.

LIFE AND WORK

Early Influences and Artistic Development

Prabhakar Barwe’s early artistic journey was profoundly shaped by the influence
of Swiss-German artist Paul Klee, whose abstract forms, whimsical play of colours,
and exploration of symbolic imagery resonated with Barwe’s developing aesthetic
sensibilities. He never discussed any specific works by Paul Klee, but | do recall
him talking about Klee's methodologies. He once expressed his admiration for an
idea from Klee’s writings, which suggested that artists should be like plant stems,
drawing nutrients from the roots and passing them to the leaves without retaining
anything for themselves. The influence of Klee’s style is unmistakable in Barwe’s early
watercolours, showcasing floating motifs and translucent layers that evoke a surreal,
almost otherworldly atmosphere.

A pivotal chapter in Barwe’s journey unfolded during his tenure at the
Weavers Service Centre in Varanasi, spanning from 1961 to 1965. The

Fig. 2, Prabhakar Barwe, A Spoiled Post Card

Prabhakar Barwe (1936 — 1995)

A Spoiled Post Card, 1993

Materials: pen and watercolour on paper

30.48 X 48.26 cm

Collection: Zapurza Museum for Art & Culture, Pune
Image credits: Zapurza Museum for Art & Culture, Pune
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Weavers’ Service Centre (WSC) was founded by Pupul Jayakar in 1955, and
it invited prominent contemporary artists to collaborate with craftsmen,
fostering a cross-disciplinary environment aligned with Nehruvian ideals.’
This experience heralded atransformationin his creative journey, plunging himinto the
mystical traditions and visual principles of Tantric art. Varanasi, a city celebrated for
its cultural legacy and spiritual vibrancy, introduced Barwe to the symbolic lexicon of
Tantra — a framework imbued with metaphysical concepts and complex geometries
that seek to illustrate universal truths. Tantra encompasses various rituals, meditative
practices and techniques aimed at channelling spiritual energy. These practices can
include mantras (sacred sounds), yantras (geometric diagrams), mudras (gestures)
and the focus on chakras (energy centers).* The impact of Tantric paintingis evidentin
Barwe’s creations from this era onward, as he started to weave in symbolic elements

and themes that connect the physical and metaphysical realms.®

It is believed that Barwe returned to Bombay and continued working at the WSC for
twenty-one years.® He met artisans and craftsmen who motivated him to reimagine
simplicity in his developing style. This led to a unique fusion in his works: ordinary,
commonplace items set against fleeting, abstract shapes. The fusion of these
elements — frequently depicted with a delicate linearity that resonates with Tantric
design principles — emerged as a defining characteristic of Barwe’s artistry. His
creations fostered a conversation between the everyday and the ethereal, inviting
observers to perceive commonplace items in a fresh light. For Barwe, the process of
creatingtheseartworksisbasedonprofound, frequently spiritualcontemplations. This
era was pivotal in defining Barwe’s artistic perspective, highlighting the development
of a style that blends abstraction with mystical symbolism.

Symbolic Abstraction and the Neo-Tantra Movement

Barwe’s early works influenced by his exposure to the Tantric rituals of Varanasi
are frequently associated with the Neo-Tantra movement, a branch of modernism
that reinterprets the spiritual and philosophical dimensions of traditional Tantric art
through a contemporary, often abstract viewpoint.” Within this framework, Barwe’s
paintings transcend straightforward representation, becoming vessels of symbolic
meaning that reach beyond their immediate physical forms. Commonplace objects
in his work — such as clocks, staircases, and phallic symbols — function not merely
as visual motifs but as carriers of deeper metaphysical and emotional significance,
embodying themes of time, ascension and generative force. Through these symbols,
Barwe invites the viewer to engage with his work on a more introspective level,
revealing layers of meaning that extend beyond the objects’ superficial appearances.

The defining characteristic of Barwe’s art, his treatment of space and form, aligns
closelywiththe principles of surrealism, where the artist’s visionreshapes the ordinary,
grantingitanotherworldly significance. In Barwe’s work, everyday items are not simply
depicted; they are recontextualised and elevated. Renowned art critic Dynaneshwar
Nadkarni once remarked on this ina conversation with me about Barwe’s work, calling
it a pivotal moment in his career.? He explained that Barwe, for the first time in the 70s
in his post-Tantric works grasped the essence of ‘space’ beyond the physical realm,
transforming it into a metaphysical concept.” Nadkarni noted that Barwe was moving
towards a purer and more poetic approach to his artistic exploration, driven by the
same deep psychic experience that had initially set him on his journey.

INTERSECTIONS & INTERVENTIONS: BARWE & KLEE



Fig. 3, Prabhakar Barwe, Untitled

Prabhakar Barwe (1936 — 1995)

Untitled, 1967

Materials: watercolour on paper

52.07 X 69.85 cm

Collection: Zapurza Museum for Art & Culture, Pune
Image credits: Zapurza Museum for Art & Culture, Pune
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Barwe’s Writings

Prabhakar Barwe was known to explore the dimensions of creative processes
manifested in his book Kora Canvas (published in 1990 by Mauj Prakashan,
Mumbai with 30 chapters illustrated and designed by Barwe himself).
It reflects the artist’s intimate journey through the realms of memory, imagination
and introspection. He unfolds his creative journey in the following chapters: The Role
of Form, Space and Perspective, Imagination and Reality, Emotions and Memory,
Creation as a Reflection of the Artist’s Inner World, The Role of Emotion in Artistic
Fulfilment and The Joy of Creation.

AccordingtoBarwe'?, “the creative process beginswiththe struggle of ablank canvas,
evolving as the artist seeks purity in expression, aiming to transcend literal forms and
delve into abstract representations that evoke universal emotions. Light, shadow
and depth are harnessed to create immersive spaces where personal memories and
emotional resonances shape each piece.” Barwe writes' that he wants his work to
invite viewers to explore layered meanings, where every stroke embodies an internal
dialogue between the artist’s reality and imagination. He primarily documents his
observations and strives to ensure that these reflections are evident in his artworks.
Additionally, he aims to express them in a way that engages the viewer as an integral
part of the creative process.

The initial struggle of the blank canvas is significant as it reflects the artist’s intent to
go beyond the constraints of pre-existing imagery. Barwe elaborates how the blank
canvas serves as a mirror, reflecting the artist’s desire to journey inward, to dig into
layers of thought and emotion unfiltered by the expectations of form. Here, the artist
grapples with the idea of purity in expression: How does one move beyond the literal
and into the abstract, where the soul of the subject matter is free from constraints?
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This question lies at the heart of Barwe’s thoughts on the artist’s creative process,
quiding each brushstroke, each choice of colour, and each shift in perspective.

Barwe explains'? that his artistic inspiration comes from everything he sees. He
mentions that every substance, group of substances, and eventhe sky and waterhave
forms that help us recognise them. In Barwe’s definition, this is what ‘form’ means in
everyday life, although most people do not notice the multitude of objects around

them as forms.

Hegoesontosaythatanartistisacutelyaware of the myriadformsintheirsurroundings.
Sometimes this awareness becomes so intense that they see not only the external
forms of objects but also the smaller forms within them, and even finer forms within
those. The artist’s vision determines how many of these subtle forms they can see.
Artists view all these forms as pure shapes, separated from their practical uses. They
see these forms in a unique way, distinct from how most people perceive them daily.
What matters most to artists are the relationships between these forms, the patterns
that emerge from their arrangement, their relationship to the background, and even
the unexpressed visual references in the artist’s mind. According to Barwe, every
artist alters the conventional form of an object based on their own references and
perceptions.

In the chapter Kalpaneche Swaroop” [The Form of Imagination] Barwe writes that as the
artist engages with the act of painting, memory becomes more than just a source
of inspiration; it becomes an active participant in the creative process. Personal
memories serve as anchors, grounding each piece in a reality that feels intimate yet
open to interpretation. These memories are not always explicit but are woven into
the texture and tone of each artwork, hinting at stories, emotions, and moments of

significance. For the artist, memory is not something static or fixed; rather, it is fluid,

evolving, and at times unreliable.

Imagination, too, plays avitalrole inthis collection, intertwining with memory to create
a layered experience that transcends the specifics of time and place. For Barwe, the
artist’simaginationisunrestrained, embracing surreal elements that disrupt traditional
understandings of form and space. This freedom allows the artist to explore themes
of emotion, identity and introspection in ways that feel both deeply personal and
universally accessible. Through imagination, the artist pushes the boundaries of what
IS visually possible, experimenting with distorted perspectives, exaggerated forms,
and unexpected juxtapositions. Each pieceis, inasense, avisual daydream — aspace
where the ordinary is transformed into something extraordinary, where the familiar
becomes strange and the abstract becomes tangible.

The culmination of this creative process is an artwork that embodies an emotional
resonance that words cannot fully capture. Each piece becomes a reflection of the
artist’sinternallandscape, a visualisation of thoughts, emotions and questions that lie
beyond the surface. In this collection, the artist does not shy away from vulnerability;
rather, they embrace it, allowing the artwork to serve as a conduit for self-reflection
and self-expression. For Barwe, this opennessinvites viewers to engage with the work
on a similarly personal level, prompting them to explore their thoughts and feelings in
response to what they see.

Furthermore, according to Barwe'4, the artist’s work speaks to the broader, timeless
themes of humanity. Ineach piece, thereis asense of reaching forsomething universal
— a shared experience or emotion that resonates across cultural and personal
boundaries. The artist’s use of abstraction serves to remove specific cultural or
temporal markers, allowing each viewer to connect with the work on a level that feels

both personal and transcendent. Through this approach, the collection becomes not
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just a series of individual artworks but a cohesive exploration of what it means to be
human: to feel, toremember, toimagine, and to create.

Legacy and Impact

Prabhakar Barwe’s skillwith the written word is evident in the fact that his well-defined
collection of writings on the creative process titled Kora Canvas (1990), as introduced
above, was widely read. He received the Academy of Fine Arts award in Calcutta in
1963, the Bombay Art Society’s awards in 1964 and the 1968 Yomiuri Shimbun Award
from Japanin1969. In 1976, he received the Maharashtra state award and the Lalit Kala
Akademi’s national award for his work Blue Cloud. On 6th of December, 1995 Barwe
breathed hislastin Mumbai.

Barwe’s legacy continues to inspire contemporary artists and curators. His
exploration of inward spaces and transient realities offers a unique perspective on
the human experience, one that resonates with the minimalist and eco-conscious
themes prevalentintoday’s art world. His ability to blend traditional Indian motifs with
modernist techniques has paved the way for future generations of artists to explore
their cultural heritage ininnovative ways.

Prabhakar Barwe’s symbolic abstraction and engagement with Tantric philosophy
have created a body of work that is both deeply personal and universally resonant.
As an artist and curator, understanding Barwe’s work provides valuable insights into
the evolution of contemporary Indian art and its ongoing dialogue with tradition and
modernity.

Fig. 4, Prabhakar Barwe, Falling Bottles

Prabhakar Barwe (1936 — 1995)

Untitled, 1967

Materials: watercolour on paper

55.88X76.2 cm

Collection: Zapurza Museum for Art & Culture, Pune
Image credits: Zapurza Museum for Art & Culture, Pune
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FOOTNOTES

1 Jesal Thacker, eds., Astitva: The essence of Prabhakar Barwe, exh. cat. (National Gallery of Modern Art, New Delhi, 2019),
accessed May 29, 2025, at http://ngmaindia.gov.in/pdf/astitva-2019.pdf. 2 Jesal Thacker, eds., Astitva: The essence of
Prabhakar Barwe, exh. cat. (National Gallery of Modern Art, New Delhi, 2019), accessed May 29,2025, at http://ngmaindia.gov.
in/pdf/astitva-2019.pdf. 3 Ministry of Textiles, Development Commissioner for Handlooms, accessed May 29,2025, at http://
www.handlooms.nic.in/. 4 Chakras Energy Centers Of Transformation, https://pdfcentro.com/library/chakras-energy-
centers-of-transformation-4971452 6 Dipavali Debroy and Bibek Debroy. The Garuda Purana (Lulu.com, 1992). 6 Barwe
travelled to Varanasi from 1961-65, and then worked for the Weaver's Service Centre in Bombay from 1966-83. 7 Rebecca M.
Brown, P. T. Reddy, Neo-Tantrism, and Modern Artin India. Art Journal 64 (4) (2005): 26-49, https://doi:10.1080/00043249.20
05.10791181. 8 Livemint, How to lounge this weekend, https://www.livemint.com/mint-lounge/features/how-to-lounge-this-
weekend/amp-1561097260381.html. 9 Dnyaneshwar Nadkarni, Prabhakar Barwe, in Indian Painting Today, 1981. (Jehangir Art
Gallery, Mumbai, 1981), quoted in Christies.com Canvas and Apple, Accessed May 29, 2025.https://www.christies.com/lot/
lot-prabhakar-barwe-canvas-and-apple-3970210/?from=salesummery&intobjectid=3970210. 10, 11, 12, Bhakti S. Hattarki,
Searching for the ‘Inner Form'in Prabhakar Barwe's ‘Blank Canvas’ https://dagworld.com/searching-for-the-inner-form-in-
prabhakar-barwe-s-blank-canvas.html#:~:text=Artist%20and%20pedagogue%2C%20Prabhakar%20Barwe,deep %20
dive%20into%20his%20mindscape. 13 Feeling the Presence in Absence! Remembering Prabhakar Barwe, by Pankaja JK
https://www.artblogazine.com/p/prabhakar-barwe.html. 14 Yungming Wong, Prabhakar Barwe: The Artist's Search For
Universal Abstraction https://www.astaguru.com/blogs/prabhakar-barwe-the-artist%E2%80%99%s-search-for-universal-
abstraction-444
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Vorwort

Ich saf3 vor der leeren Leinwand in der Absicht, den Anfang eines neuen Gemaldes
zu machen. Indem ich mich bemuhte, meinen Geist in den sauberen Raum
hineinzuversetzen und dabei die in meinem Geist herumwirbelnden unzahligen
GedankenbeiSeitezuschieben,suchteichdanach,obeineldee Gestaltgewinnen, ob
mir ein Bild einfallen wollte. So vergingen viele Stunden. Aber vorne, in dem farblosen
Raum wollte sich keine Gestalt einer I[dee oder ein Bild einpflanzen und seine Wurzeln
sichtbar machen lassen. Als sich dasselbe auch am nachsten Tag wiederholte, war
ich etwas beunruhigt. Da diese Erfahrung jedoch nicht neu war, hielt ich inne und ich
dachte mir, auf3er einfach ruhig dasitzen und warten, hast du doch keine andere Wahl.
Dabei beschaftigte das Gedrange verschiedenartiger Gedanken an das Mysterium
derBildproduktion einenTeilmeines Geistesund mirwar, als sollteichdiese Gedanken
selbst schriftlich fixieren. Sonst passierte sowieso nichts, und so wurde der Anfang
dieser Schrift gemacht.

Eigentlich ist es natlrlich, dass ein Maler mdchte, dass alles, was in seinem Geist vor
sich geht, sich ganzlich durch seine Kunst ausdrlckt. Da jedoch jedes Medium seiner
Natur nach anders frei ist, muss man in Kauf nehmen, dass es einige Grenzen hat -
Farbe, Form, Raum habenihre eigene Sprache. Allerdings ist es einfach nicht moglich,
in dieser Sprache die gedanklichen Refiektionen Uber das Verfahren der kreativen
Kunstproduktion ausfuhrlich zu berichten. Deshalb fing ich an, zu versuchen, diese
Reflexionenin Worten zu artikulieren. Die eigentliche Absicht dahinterist zu erkunden,
ob es moglich ist, den Kunst-gedanklichen Geschehnissen im Geiste des Malers auf

die Spurzu kommen, die bewusst-unbewusst im Spiel sind, auch wenn der Maler nicht

geradebeimMalenist.WelcheBeziehungengibteszwischendiesen(Geschehnissenim
inneren Geist des Malers und denen, die der eigentlichen Kunstproduktion zu Grunde
liegen? Ist es mdglich, darlber etwas Klarheit zu gewinnen? Ich fing an zu schreiben,
weil mir vorschwebte, dass diese Klarheit bei der Kunstrezeption einigermaf3en
behilflich sein konnte. Worter haben die Macht, den Geschehnissen im Inneren des
Malergeistes Ausdruck zu verleihen. Von Kindheit an stehen wir in einer innigsten
Beziehung zu Wértern, und deshalb kdnnen wir den Sinn der Geflhle, die sich in den
Worternausdrlcken, schnellererfassen.ImVergleichdazusindwirmitderSpracheder
Farbe und Form nicht dermaf3en vertraut. Eigentlichist das, was wir sehen, zuerst nicht
Wort, aber das Gesehene wird uns mittels gesprochener Worter erkennbar gemacht.
Auf diese Weise wird unsere visuelle Sinneserfahrung schon von unserer Kindheit
an mit dem Wort geeint. Mit der Zeit wird diese auf unsere Kindheit zurGckgehende
Konditionierung immer fester, so dass wir unmoglich etwas verstehen kdnnen, was
nicht durch Worter erklart worden ist. Wie die Sprache mit Wortern Dinge bezeichnet,
tut der Maler auch genau das - allerdings mit seinen eigenen Zeichen, die sich
lediglich im Laufe der visuellen Sinneserfahrung ausdricken. Wir, jedoch, vermdgen
diese Zeichen nicht wiederzuerkennen; was zur Folge hat, dass es uns schwer fallt,
die Sprache von Farbe und Form zu verstehen. Diese visuelle Sinneserfahrung etwas
leichter verstandlich zu machen, ist eines der Ziele dieses Schreibens.

Ichhatte genaudiesesZielvormeinenAugen,alsichangefangenhabe,dieErfahrungen
schriftlich zu fixieren, welche ich im Laufe der Entstehung des Bildes gemacht habe
als auch jene, die sich davor ereigneten. Es ist also ein Versuch, alle diejenigen
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Gedankenwoartlich niederzuschreiben, dieinmeinem Geist entstanden, als auf derleeren Leinwanad
langsam Bilder Gestalt annahmen, diese einen immer klareren Ausdruck fanden und die visuelle
Sinneserfahrung hinter diesen Bildern sichin diesen Bildern langsam ausdrlckte. Dieses Schreiben
hat das VerfahrenderKunstproduktionzum Themaundes sindlediglichmeine eigenen Erfahrungen,
die ihm zugrunde liegen. Durch dieses Schreiben méchte ich keineswegs eine neue Asthetik bzw.
eine neue Philosophie der visuellen Kunst darstellen. In meinen Bildern bin ich stets versucht, nach
einer visuellen Erfahrung zu suchen, die aus der Zusammenkunft der uns schon vertrauten Formen
entsteht, die jedoch im Grunde genommen flUssig und abstrakt ist. Derselbe Versuch inspiriert
auch dieses Schreiben. Wie in der Malerei das Aussehen wichtigerist als das wirkliche Dasein, habe
ich beim Schreiben mehr Wert gelegt darauf, wie der Maler das Phanomen des Sichtbarwerdens
nachempfindet - und nicht darauf, was das Phanomen selbstist. Diesist lediglich ein Schaubild der
Empfindungen eines Malers; ein bescheidener Versuch zu erkunden, was die Welt des Malers im
Inneren zusammenhalt.

- Prabhakar Barwe
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Leere Leinwand

Das Mysterium der leeren Leinwand ist so, dass in dieser Leere ein Fragezeichen
mitschwingt. Und diese Frage lautet: Was ist diese Leere, dieses Vakuum, dieser
Raum? |st dieser Raum so leer, wie er oberflachlich zu sein scheint? Oder ist in ihm
noch etwas? Nachdem die Leinwand an den Maler diese Frage gestellt hat, schweigt
sie. Und dann beginnenssich die Grenzen dieser unverstandlichen Leere ganzlangsam
auszudehnen. Die uns wohlvertrauten Maf3stabe von Raum und Zeit, von Lange und
Breite, fangen an, sich rasch zu verandern. Das Weif3 innerhalb des Rahmens enthullt
eine Tiefe, die immer tiefer wird. Langsam beginnt die am Anfang auffallende Textur
der Leinwand zu verschwinden und ein bedeckter Himmel tritt an seine Stelle.

Das auf die Leinwand gefallene Licht und die extrem winzigen Schatten, die an den
Rahmen grenzenden, von allein entstandenen kleinen Beulen, der einzige, in der Textur
der Leinwand auftauchende etwas fette Faden oder eine am Rande entlanglaufende
Ameise; das verbliebene Gelbliche der weif3en Farbe, mit der die Leinwand bei ihrer
Vorbereitung angestrichen wurde, die zwischendurch plotzlich auffallenden feinen
Fasern der Faden der Leinwand - alle diese Elemente beginnen sich zu unglaublichen
Formenundseltsamen Bedeutungenzu organisieren. Und dannldst sich der Geistvon
alldemund steigtimmer schneller die Treppe noch tieferin die Tiefe hinab.

Um es klrzer zu fassen: Der Geisteszustand beginnt langsam dem der Leinwand
zu ahneln, sobald der Raum innerhalb der Leinwand als solcher empfunden wird.
Unzahlige Gedanken, verschiedenartiger Ideen, auf Vorverstandnissen beruhende
Maf3stabe - all das verschwindet langsam wie der Nebel. So lange der Geist durch
solche Gedanken gesturmt bleibt, kann sich eine furs kreative Schaffen erforderliche

1

geistige Grundlage unmaoglich vorbereiten. Wie am durch den mit dunkelgrauen
Wolken stark bedeckten Himmel plotzlich ein klarer, hellblauer Streifen sichtbar
wird, so verschwinden von allein Gedankenschichten und das Bild wird langsam klar
sichtbar, sobald der Geist selbst durch das Wirrwarr der Gedanken seinen reinen
Zustand findet.

Einige Ideen bzw. Bilder, die man am Anfang ansprechend findet, bleiben manchmal
lange Zeit im Geiste ganz stur bestehen; obwohl diese vom Inhalt her zerbrechlich
sind, weil sie Projektionen einer vor-verstandenen Welt und deshalb einseitig sind.
Sie weigern sich, spontan und naturlich aufzuwachsen, bleiben innerhalb der Grenzen
des Vorverstandnisses und welken deshalb, wenn sie auf der Leinwand ausgedrlckt
werden. Auf3erdem sind Formen, die innerhalb des Rahmens eines spezifischen
Bildes an Gestalt gewinnen, am Anfang und in erster Linie visuelle Darstellungen,
die erst spater zu ldeen werden. Das Visuelle dieser Formen ist ganzlich abhangig
von der Raumlichkeit des Bildes, was wahrscheinlich zur Folge hat, dass Ideen oder
Bilder, die als Teil einer schon vor-verstandenen Welt im Geiste herumwimmeln, im

Zusammenhang mit der Welt des Bildes schlecht gedeihen, sie verwelken.

Also ist es erforderlich, dass der Geist sich entleert, damit ein Bild Gestalt annehmen
kann, das dem neuen Raum-Zusammenhang entspricht. Fallt das klare Sonnenlicht
auf den Nebelim Geiste, so fallt es dann auf die neuen Formen im Entstehen, und der
Bildzusammenhang und der Sinn des visuellen Seins dieser Formen enthullen sich von
allein. Wenn jede neue Form bzw. das aus dieser Form heraustretende Bild deutlich
empfunden wird, dann bringt das Bild selbst automatisch samtliche Mittel mit sich,
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die fur seine Vervollstandigung notwendig sind. In einer solchen Situation kann nichts
verkehrt oderuberflissig sein. Allerdings dauert es eine Weile, bis solch eintreffendes
Bild geboren wird. Manchmal kann es mehrere Tage dauern. In einem solchen Fall wird
die Duldsamkeit des Malers auf eine harte Probe gestellt.

Wenn, wie vorhin schon gesagt, die Idee von Auf3en her gesehen - also ihr erstes
Erscheinen - ansprechend vorkommen sollte, dannwirken solche ldeen oberfilachlich,
meistens schockierend und tun, als wollten sie die gangigen Maf3stabe bzw. die
existierenden allgemeinen Strukturnormen ablehnen. Bilder, die aus solchen |deen
entstehen, wirken sinnlos, und ihre im Entstehen begriffene Gestalt stof3t gegen
das Selbstverstandnis des Raumes im Gemalde. Der Hauptgrund, warum das so ist,
liegt darin, dass die Leere der Leinwand - sozusagen - spontan entstanden ist. Diese
Spontanitat der Leere kann keine pradeterminierten Vorstellungen, Ideen oder schon
vorher klar definierten Bilder dulden. Im Gegenteil ist diese Leere der Leinwand eine
Aufforderung flr die schopferische Spontanitat selbst. Manchmal - oder eher selten
- erlangen die im Geiste herumwimmelnden |deen und Bilder auch in der neuen
Raumvorstellung des Gemaldes im Entstehen einen passenden Ausdruck. Aber das
ist keinesfalls die Regel. Deshalb muss der Maler solche Ideen oder Bildvorstellungen,
die am Anfang vollig neu zu sein scheinen, achtsam durchpritfen. Das ist eine wichtige
Aufgabe des Malers.

Ist dabeidie geistige Einstellung des Malers barjeglicher Vorurteile, so wird er sich auf
solche trugerischen Ideen nicht einlassen. Das heif3t, dass es sinnlos ist, sich solchen
ldeen zu ergeben, die im Geiste anfanglich attraktiv erscheinen, ohne dass man sie
nicht aufs Genauste gepruft hat. Also kann man behaupten, dass eine fur die kreative
Kunstproduktion erforderliche geistige Grundlage vorbereitet ist, wenn der formlos,
vorurteilslos und angstlos gewordene Geist des Malers dem klaren Raum auf der
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Leinwand ahnelt. So lange dieser geistige Zustand nicht erreicht ist, kann die Arbeit
an der Produktion eines neuen Bildes unmoglich beginnen. Es stehen dieser Arbeit
zahlreiche Hindernisse im Wege. Das Allerwichtigste davon sind die aus vergangenen
Erfahrungen entstehenden Vorurteile. Manist unter einem scheinbar unvermeidlichen
Druck, das schon einmal Erfahrene immer wieder nachzuerzahlen, wahrend die
Produktion jedes neuen Gemaldes stets die Erwartung eines vollig neuen Erlebnisses
mit sich bringt. Das hat vor allem damit zu tun, dass die Lebenserfahrung des Malers
sowie die darauf beruhenden Werte sich dauernd verandern.

Obwohl es unvermeidlich ist, dass die Veranderungen im Leben des Malers sich in
seinen Gemalden ausdrlicken, muss dafur der Maler den Mut sowie die Fahigkeit
haben, die Grenzen des schon Erfahrenen zu Uberwinden. Auf3erdem kann der Maler
unmoglich die Erfahrung seiner Lebensweltganzlich in einem einzigen Gemalde
ausdrlicken. Ware das so, dann ware das nachste Gemalde vollig Uberfliussig .
DarUber hinaus bleibt die Spontanitat, nach der der Maler sich mit Enrfurcht sehnt, bis
zur Vervollstandigung des Gemaldes nicht unbedingt bestehen. Oft wird es ihm erst
danach klar, dass die Spontanitat zwischendurch verloren gegangen ist. Dieselbe
Sehnsucht wird wiederum der Keim einer neuen Hoffnung auf den Anfang eines
neuen Gemaldes. In diesem Sinne ist jedes neue Gemalde der Beginn einer neuen
Lebenserfahrung.

Ein weiteres Problem stellt das Wissen Uber die ganze Kunstgeschichte sowie das
BewusstseinderEntwicklungderzeitgendssischenKunstundderdarausentstehende
psychologische Druck auf ein imaginiertes Verantwortungsbewusstsein des Malers
dar. All das tragt zur Bildung einer festen Perspektive bei, die der Kunstproduktionim
Wege steht.

Andererseits kann dem Maler der Mut oder aber die Fahigkeit fehlen, ein neu sichtbar
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werdendes Bild zu begrif3en. Solche neuen Bilder entwurzeln ganzlich die lange
tradierten kunsttheoretischen Regeln und Vorstellungen, denn sie sind einfach nicht
in der Lage, mit ihren eigenen Kriterien den Wert dieser neuen Bilder einzuschatzen.
Der Maler hat dann einzig die Moglichkeit, selbst vollig neue Kriterien zu bilden, was
Mut verlangt.

Abgesehen von diesen wichtigen Schwierigkeiten entstehen standig unzahlige neue
Probleme. Kommt dem Maler ein bestimmtes Thema fur ein neues Gemalde wichtig
vor, so stellt er fest, dass er es eigentlich nicht wohl verstanden hat. Zwar leuchtet
Ihm der Sinn dieser neuen ldee zwischendurch ein, aber ihre Gestalt ist noch sehr
diesig, und folglich findet das Thema keine richtige Form. Mit Form meine ich eine
Zusammenkunft sowohl von Farbe als auch von Raum.

Manchmal findet der Maler solche Formen, aber wie diese visuell miteinander
zusammenhangen und Sinn stiften, bleibt noch unklar. Der Sinn der Einzigartigkeit
und Besonderheit ihrer Beziehung zueinander entfallt inm. Einige Ideen verursachen
nur Verwirrung, wahrend einige philosophische Gedanken sich als vollig untauglich
erweisen, weildiese spontankeinenrichtigenundformlichen Ausdruck findenkdnnen.
Der Maler muss sich mit verschiedenen Schwierigkeiten dieser Art konfrontieren
lassen, vielen Versuchungen aus dem Wege gehen, auf viele verwirrende Fragen

Antworten finden, viele Prifungen bestehen - nur so kann er seinen eigenen Weg
finden.

So lange der Maler nicht eins wird mit der Raumlichkeit seines Gemaldes, findet er
seinen Weg nicht. Gelegentlich muss er alle vor-verstandenen Ideen und die aus
iIhnen stammenden Bilder ganzlich aufgeben oder aber diese einer strengen Prifung
unterziehen. In aller Ruhe und mit einem freien Geist muss er dieser Raumlichkeit
begegnenund, diedaraus ganzspontanentstehendenBilderbegrif3iend,imgewissen
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Sinne sich dieser Raumlichkeit vollig ergebend, sich mit ihrer reinen Andersheit
eins werden lassen. So - und nur so - kann ein originelles Gemalde im wahrsten
Sinne entstehen. Ist dieser Zustand des Eins-Seins schon erreicht; d.h. wenn das
Bewusstseindes Malersund die Raumlichkeitdes GemaldesimEntstehenharmonisch
sich angeglichen haben, so lasst sich der weitere Weg von allein finden.
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Form und Sinn

Jedes Ding, das wirsehen, jede Substanz, jede Gruppierung von Substanzen, ja, sogar
derHimmel,dasWasser,daswirsehen, erscheintunsjeweilsineinerbestimmtenForm,
die fur eine objektive Erkenntnis des Dinges bzw. der Substanz verantwortlich ist. Das
Ist die gangige Erklarung des Begriffs Form. Obwohl wir stets von unzahligen Formen
umgeben sind, nehmen wir sie nicht als reine Formen wahr. Der Maler dahingegen
ist sich der Welt der Formen, die ihn umgibt, stets bewusst. Der Fokus seiner
Sinneswahrnehmung wird manchmal so scharf, dass darinviele kleine Formen sichtbar
werden, die die grof3ere Form konstituieren, und in diesen weitere noch kleinere
Mikroformen. Die Scharfe dieses Fokus hangt vom Sehvermdgen unserer Augen ab.
Der Malerkann den Kosmos dieserunzahligen Formen mit einer Art Teilnahmslosigkeit

als pure Form wahrnehmen.

Der Himmel wird bewdlkt; am Anfang werden die Formen der Wolken sichtbar, dann
die Formen der Raume zwischenihnen, dann die sich standig wandelnden Formen der
Wolken,danndie FormenderWolkengebilde,diederWinddurchprlgelt-sobildetsich
eine Formenkette. Nachts werden am Himmel die Formen der Sternenkonstellationen
sichtbar, dannverbindet der Geist die Sterne miteinander mit unsichtbarenLinien, was
wiederum andere Formen sichtbar macht; dann kommen die Formen, die durch das
FunkelnderSterne entstehen... DerMalerwirdsichunzahligersolcherFormenbewusst,
und seine Einbildungskraft erwartet in ihnen natdrlich einen Sinnzusammenhang,
wobei der Sinn, der so gestiftet wird, freilich ein anderer st als der herkdmmliche und
uns wohl bekannte. Der Maler legt besonderen Wert auf diesen Sinnzusammenhang
der Formen, auf die Struktur, die an daraus Gestalt gewinnt, auf die Beziehung, in der
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diese Struktur zu ihrem Hintergrund steht und daruber hinaus auf ihre Beziehung zu
den in seinem Geist existierenden abstrakt bildlichen Vorstellungen. Deshalb ist der
Sinn, der im Laufe seiner Interpretation der Formkonstellationen gestiftet wird, vollig
anders als der konventionelle.

Die Bedeutung der Form hangt zum grof3en Teil von ihrem semantischen Kontext
ab. Sollte eine Form von diesem Sinnzusammenhang abgelost und in eine andere
semantische Reihe hineinversetzt werden, so hort sie auf, Sinn zu ergeben. Eine
solche Form nennen wir abstrakt. Dahingegen kdnnen wir gerade in solchen Formen
Sinn finden, wenn wir diese auf eine nicht konventionelle Art und Weise miteinander
verknupfen und in ihnen einige uns bekannte Formen wiedersehen. An der Wand
entlang laufende Ameisen kommen uns am Anfang wie schwarze Punktchen vor, aber
wirnennendiese trotzdemAmeisen, weil sie sichbewegen. Solltenwirnurdie Schatten
eines Dinges fokussieren, so kommen uns diese doch auch abstrakt vor, obwohl wir
sie als Schatten eines konkreten Dinges, als ihm zugehdrend, schon erkennen. So
iIsoliert vom Ding gesehen, missen dessen Schatten auf uns nicht unbedingt sinnvoll

einwirken.

Es gibt solche Formen, die sich standig verandern, und andere, die im Vergleich stabill
sind - wenigstens wirken sie so. Wenn man im ungekochten Reis auf dem Teller mit
den Fingern nach Sand und kleinen Steinchen sucht, um diese vor dem Waschen
und Kochen zu entfernen, andern sich die dadurch in den Reiskdrnern entstehenden
Formen. Die Form des durch den Wasserhahn heraus flieBenden Wassers, die Form
des aus einem Springbrunnen hinauf sprihenden Wassers, die Form des aus einer
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GlUhbirne hinaus stromenden Lichtes und die des sanften Lichts der Flamme einer
Ollampe, die Form des herunter strdmenden Regenwassers, die des Blitzes am
Himmel, und die der Pupillen in den Augen einer Katze ... so viele unterschiedliche
Formen, die sich standig wandeln. Der Maler hat aus dieser riesigen Vielfalt der
Formen eine bestimmte Gestalt auszuwahlen, um deren besonderen Strukturiertheit
zuliebe oder weil sie der ganzen ideellen Vorstellung des Malers entspricht, oder well
erihren Platzim Sinnzusammenhang des Gemaldes als unentbehrlich empfindet. Den
besonderen Sinn oder die Qualitat der Form, die flr diese Auswahl entscheidend sind,

wollen wir Gemaldesinn nennen.

Grof3e Gebaude, Mauern, riesige Berge, Stamme der uralten Baume, oder Straf3en
scheinen verhaltnismafig statisch zu sein. Aber der Blickwinkel, der perspektivistisch
eine bestimmte Seite dieser Formen zeigt, ist entscheidend auch flr die Sinnstiftung.
/Zwei verschiedene Blickwinkel konnen manchmal zwei einander vollig kontrare
formliche Bedeutungen desselben Gegenstandes hervorbringen. Beispielsweise
erscheint eine Munze, wenn wir diese von einer dritten Seite aus wahrnehmen,
dermaf3en anders als unsere Vorstellung von einer Mlnze, dass wirmeinen, es handele
sichhierumeinenanderen Gegenstand! Aberim Sinnzusammenhangseines Gemaldes
konnte der Maler gerade diese Wahrnehmung der Munze aus eben diesem Blickwinkel
far die geeignetste halten. Wir konnen also sehen, wie unterschiedliche Blickwinkel
der Wahrnehmung desselben Gegenstandes vollig unterschiedliche Bedeutungen
desselben Gegenstandes hervorbringen. Wir werden dieser Umwandlung unserer
Perzeption gewahr, wenn wir aus einem fahrenden Zug heraus unseren Blick auf
einen Berg fixieren. Einige Formen erzahlen uns inre Geschichte, wenn wir sie isoliert
beobachten, wahrend andere dies nur zu tun vermdgen, wenn wir sie in einer Gruppe

sehen.Wirnenneneine GruppevonvielenPflanzen ,Feld”;derRasenbestehtausvielen
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einzelnen Grashalmen; viele Faden bilden zusammen Stoff; aufeinander gestapelte
Ziegel bilden eine Mauer; viele Baume machen einen Wald; viele Tropfen den Regen;
viele Felsblocke machen zusammen einen Berg; viele Menschen zusammen nennen
wir Menge; unzahlige Sandkorner bilden eine Wiste - auf diese Weise kommen viele
einzelne Formen zusammen und konstituieren einen Gegenstand, der eine andere,
seine eigene Geschichte zu erzahlen hat. Der Maler zieht nur im Sinnzusammenhang

seinesim Entstehen begriffenen Gemaldes diese beiden Moglichkeitenin Erwagung.

Manchmal ist eine Zusammenkunft von zwei oder mehr unterschiedlichen Formen
entscheidend fur die Kreierung einer neuen Form. Entweder verschwindet dabei die
ursprungliche Bedeutung der einzelnen Formen oder aber sie fugt sich, ihre eigene
|ldentitat bewahrend, harmonisch in die neue Bedeutung ein. Die einzelnen Formen
gewinnen in inrer Beziehung zueinander im Gemalde jeweils eine andere Bedeutung,
die davon abhangt, wie wichtig die Rolle der einen Form im Vergleich zu der einer
anderen Form ist, mit der diese in Beziehung tritt. Andert man die Regeln der Optik,
nachdenenderGegenstand,derunsnahersteht,grof3eristalsder,derunsfernersteht,
so andert sich der Sinnzusammenhang, in dem die Formen stehen und sie beginnen
infolgedessen einen neuen Sinn zu vermitteln. Auf3erdem kann die Mischung zweier
Formen oder die mehrmalige Wiederholung der einen Form ihren ursprunglichen Sinn
andern. Wenn wir z. B. im Gemalde am Himmel viele Monde sehen, die die Sterne von
ihrer vorgeordneten Stelle verdrangen, so muss sich unsere Vorstellung vom Mond
andern. Das heif3t, wenn wir im inneren Aufbau einer Form etwas andern, geschieht

eine semantische Verschiebung und dieselbe Form wird nun unter “abstrakt” zahlen.

Es gibt einen anderen Aspekt der Beziehung ‘Form und Sinn’, der mit einem
besonderen der Form innewohnenden Teil zu tun hat, der selbst zwar abstrakt, aber
als selbststandige Form frei ist. Manchmal findet der Maler, dass gerade dieser
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Formteil ihnm naher steht und bedeutender ist als die Form selbst, und im Gemalde
wirkt er als Essenz und Kern der sich darin au3ernden Form. Auf3erdem entscheidet
dieser Kern, wie die Form im Gemalde langsam an Gestalt zu gewinnen hat und
macht auch verstandlich, was der herkbmmliche Sinn dieser Form ist. Die Form der
Flecken auf einem Blatt, der Risse in einem Tongefaf3 oder an der Stelle, an dem ein
Teil abgebrochen ist, die Form einer Narbe auf der Stirn, der Gro3e der Schriftart des
Textesineinem Buch oder die der Raume zwischen den gedruckten Buchstaben - alle
diese Formteile sind an sich frei. Aber gleichzeitig stehen sie in einer engen Beziehung
zu der Form selbst, von der sie nicht abgeldst werden konnen. Was diese der Form
iInnewohnenden Formteile sind, ist ein Mysterium. Aber gerade dieses Mysterium ist
derlebendige Kernder Form.

SamtlicheFormenindiesemKosmoshabenihre GeneseeigentlichindenGrundformen
der Geometrie. Deshalb deutet jede Form in unserer Umgebung auf ihre Beziehung
zum Kreis, zum Viereck, oder aber zum Dreieck hin. Der Witz aber ist, dass diese
Grundformen in der Geometrie reine Zeichen, also pure und abstrakte Formen sind,
dienichtsbezeichnen. Deshalb kannderMalereine Formnurals Formwahrnehmen; auf
die traditionellen oder praktischen Anwendungen dieser Formen gibt er wenig Acht.
Ilch bin der Ansicht, dass die Form anders funktioniert als das Wort, von dem dessen
Sinn nicht abgetrennt werden kann. Viele verschiedene Formen kdnnen ineinander
verschmelzen - wie die Augenim Gesicht - was die Worter nicht konnen. Die |dee der
Formlosigkeit kann nur mit Worten erklart werden, aber mit Formen kann man das
nicht, denn egal wie sehr man versucht, die Form abzuwischen, es bleibtimmer etwas
Ubrig, das wiederum Form ist. Auch wenn die Leinwand leer ist, ist sie trotzdem Form,

die durchihre Lange, Breite und Dicke definiert ist.

Bis jetzt haben wir die Beziehung zwischen Formund Sinnvon einer bestimmten Warte
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aus betrachtet. Aber diese Beziehung kann man auch von verschiedenen Ebenen aus
erwagen. Manchmal kann in einem Gemalde die Abwesenheit einer Form selbst an
die Form erinnern, oder es wird darin eine Form verwendet, um eben die Prasenz einer
abwesenden Formvorzutauschen. Auf demWegvon Form zu Sinn fallt es auf, dass die
Beziehung unterschiedlicher Formen zu einander und die Beziehung ihrer jeweiligen
Bedeutungen miteinanderzweivollig verschiedene Dinge sind. Odermankann sagen,
dass Formund Sinnim Zusammenhang mit der Malerei miteinander kaum etwas zu tun
haben. AuBerdem kann man den Sinn einer Form, wie sie sich im Gemalde ausdrickt,
literarischunmoglich deuten, weil das Formuniversum ein ganzlich anderes Universum
ist. Es hat seine eigene Sprache und nur in dieser Sprache kann man den Sinn einer
Form deutlich nachvollziehen.

Von Wortern weif3 ich nicht viel, aberich meine zu verstehen, dass eine Form ohne die
StUtze eineranderenFormgarnichtwahrgenommenwerdenkann. Dasbedeutet, dass
eine Form ohne einen Zusammenhang mit anderen Formen, die sie umgeben, nicht

existieren kann. Deshalb bewegt sich eine Formin der Welt der Formen nur zogernd.

Eine Form hat viele Gesichter, die sie im Gemalde zum Ausdruck kommen lasst. Mal
wachsen ihr plotzlich FIligel und sie steigt immer hdher in den Himmel bzw. in den
Raum des Gemaldes; mal schmilzt die Form wie Wachs, oder wird still, indem sie sich
iIneinen grof3en Felsenumwandelt. Form wird Flamme, wird Licht, wird Finsternis; Form
flie3t wie Wasser, segelt wie ein Drachen. Form explodiert in viele kleine Fragmente,
die ihrerseits wiederum unterschiedliche Formen darstellen. Form existiert als ein
Ganzees im Detail und ist trotzdem abwesend. Form schmilzt, Form zittert, Form
wird geschwind. Form bliht wie die Blume, Form wird tiefer, Form wird Treppe, Form
verbrennt, Form |oscht sich. Form fugt sich unserer Einbildungskraft und wird, was

diese von ihrwill. Formist frei, Form kommt von allein zustande. In der Malereiist Form

INTERSECTIONS & INTERVENTIONS: BARWE & KLEE



der Protagonist. Sinn rGhrt Form zwar an, aber nimmt sie nicht in Gefangenschaft, wie er das Wort
gefangen halt. Deshalb bewegt sich Form im Gemalde vallig frei. Form ist dem Sinn nicht Untertan.
Form kann Sinn leicht uberwinden und Uber ihn hinaus gehen. Form ist nicht gekettet am Pfahl des
Sinnes. Formist lediglich der Raumlichkeit im Gemalde verpflichtet.
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Form und Raum

Form und Raum verbindet eine sehr spielerische Verwandtschaft miteinander. Andert
sich ihr Sinnzusammenhang, so wandelt sich Form in Raum um, und es dauert nicht
lange, bis Raum Form wird. In diesem Sinne stellen beide - Raum und Form - tiefe
Mysterien dar. Die Grenzen des Raumes selbst sind Form, und das Sein bzw. der Sinn
innerhalb der Form ist Raum. Form und Raum sind eigentlich ganzlich ineinander
verschmolzen. Dass sie eine Zeit lang von einander abgesondert und so aufgehoben
werden, ist ein Phanomen, das wir Zeichnung oder Gemalde nennen. Insofern sind
Zeichnung oder Gemalde eine Tauschung.

Wie sich die Wolken am Himmel leise sich verandernd bewegen, so bewegen sich
Formenim Raum des Gemaldes. Aber pldtzlich erscheint der Mond durch die Wolken,
oder es funkelt ein Stern durch sie hindurch, oder es blitzt, und in diesem Augenblick
werden dieselben Wolken Raum, innerhalb dessen der Mond, der Stern oder die
zitternde Linie desBlitzesFormwerden. Fokussiertmandie Formenauf derOberfilache
des Mondes, so wird der Mond Raum, wohingegen der durch das Fenster sichtbare
Himmel, die durch die Blatter eines Baumes sichtbaren Fragmente des Himmels,
die in die Raume zwischen hohen Gebauden eingerahmten Teile des Himmels oder
der durch die Gipfel der Berge aufgeschnittene Himmel -, alle diese Raume, sich
selbst in Formen umwandeln. Das Wasser eines Sees wird selbst durch die auf seiner
Oberflache fallenden Schatten der Wolken und durch das durch sie schimmernde
Licht zu Form. Der zwischen zwei Menschenkorpern sichtbar werdende Raum wird

ebenfalls zu Form.

Sind es die Fesseln in der See, oderist es die See zwischen den Fesseln? Sind es die
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Blatterderinden Himmel empor steigenden Baume, oderist es derdurch sie hindurch
tropfende Himmel? Sind es die tausenden sich auf der weif3en Kuppel ausruhenden
grunen Vogel, oder die durch die grine Farbe hindurch sichtbaren weif3en Teile der
Kuppel? Die weif3en Zebrastreifen auf der schwarz asphaltierten Straf3e, oder die
durch diese Streifen sichtbar werdenden schwarzen Streifen der Straf3e? Viele solche
verwirrende Formen entstehen durch die einzigartige Beziehung von Form und Raum
zueinander. Wie kann man klar auf etwas deuten und behaupten, das sei Form, oder
dieses sei Raum? Wie gllcklich sein und traurig sein zwei Gesichter des einen und
desselben

Schmerzes sind, sind Form und Raum zwei Namen derselben Wahrheit.

Im Gemalde hangt die Geschwindigkeit der Formen von der Teilnahmslosigkeit des
Raumes ab. Die Tiefe des Raumes empfindet man, weil die Formen uns naher stehen.
Ist Form solide, ist Raum entsprechend flissig oder luftig. Wird Raum solide, so wird
Form zu Quecksilber. Ist Raum voller Licht, so ist Form dunkel.

Manchmal segelt Form wie eine leichte Feder Uber den luftigen Raum. Das, was den
Dualismus von Form und Raum jedoch Ubersteigt und ihn beseitigt, sind: die wellige
Oberflache des Wassers, die sich im Osten verbreitende rotliche Dammerung, oder
die sich durch die Augen auf3ernde Gluckseligkeit.

Was sind die Grenzen dieses ganzen Universums? Wie lang, weit und breit hat es
sich ausgedehnt? Wenn wir uns vorstellen wollen, wie grof3 und standig in Wandlung

begriffen dieses enorme Universum ist, wenn wir seine Grenzen festlegen wollen,
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d. h. wenn wir uns seine Form vorstellen wollen, dann missten wir uns eine derartig
enorme Form denken, die wir uns gar nicht vorstellen konnen. Wir kdnnen jedoch
fUhlen, was diesen Millionen von Meilen lang und breit ausgedehnten Raum, die darin
bestehenden unzahligen Milchstra3en, die Millionen von Sonnen und die um diese
drehenden unzahligen Sterne und Planeten und ihre Satelliten in sich einschlief3t.

So, im Zusammenhang mit diesem grenzenlosen Raum gesehen, erscheint die
Existenz von Form kaum bedeutungsvoll. Aber trotzdem ist unser menschlicher
Korper Form; und das Ein- und Ausatmen schlagt eine Brucke zwischen Raum im
Innen und Raum im Auf3en, was dem menschlichen Geist ein Erkennen dieser beiden -
Form und Raum - moglich macht. Ich und die mich umgebende Welt kbnnen so einen
Sinnzusammenhang von Form und Raum bilden. Werde Ich Form, so wird alles Nicht-
lch Raum; bin Ich der in Mir existierende Raum, so ist der diesen Raum umhullende
Korper Form. Denkt man in diese Richtung weiter und fokussiert den menschlichen
Geist und seine Produktionskraft, so entratselt sich das Geheimnis der Existenz des
Geistes, deren Gefuhl die im Raum des Geistes als Form entstehenden Gedanken
ermoglichen.

Wie wir beginnen, die Grof3e des grenzenlosen Raumes um uns zu empfinden, so
wird uns manchmal die Existenz der unzahligen mikroskopischen Formen sowie
ihrer Bewegungen im Innen unseres Geistes bewusst. Ich denke oft, dass im Innen
unseres Geistes alle digjenigen Formen aus dem Auf3enraum sowieso existieren,
dass aber darlber hinaus auch solche Formen dort zu Hause sind, die wir noch nie
wahrgenommen haben, unbekannte, mysteriose Formen ohne Grenzen, die wir uns
sonst kaum vorstellen konnen. Der Maler wird sich dieses enormen Universums im

Innen seines Geistes bewusst, wenn er mit der Raumlichkeitim Gemalde eins wird.

Form ist Struktur, die aus einem besonderen Gefluge von den dieser Form internen
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kleineren Formen zusammengebastelt worden ist. Wolke, Mensch, Fluss, See und
andere DingesindBeispiele dieserbesonderenArt,wie dereninterneunterschiedliche
Kleinformen zusammengefugt wurden. Aber Raum ist anders strukturiert; sein
Gefuge, daesvdlligabstraktist,istnichtleichtvorstellbar. Fihlen kannmanesjedoch.
Raumpartikel sind mikroskopisch und in Bewegung, wobei jedes Teilchen frei ist und
sich frei bewegt, deshalb ist die Struktur von Raum nicht begrenzt wie die von Form.
Aus diesem Grund entsteht eine einzigartige Verwandtschaft von abstraktem Raum
und konkreter Form.

Wie der Mensch furs Atmen freien Raum braucht, so braucht Form in der Raumlichkeit
des Gemaldes eigenen Raum. Wenn darin zu viele Formen aneinander drangen, dann
wirkt das Gemalde sich erstickend, wohingegen es unerklarlich leer wirkt, wenn darin
eine einzige kleine Form zu sehen ist und man sich die Prasenz noch anderer Formen
wunscht. Das heif3t, im Gemalde ist ein Gleichgewicht von Form und Raum zu erzielen,
was durch verschiedene Mittel erreicht werden kann.

Um im Gemalde ein Gleichgewicht von Form und Raum zu erreichen, muss man
die Grof3e des Form-Feldes in Erwagung ziehen, sein Gewicht, seine Grenzen, die
Richtung, in die es gehen mdchte, seine Farbe, den Sinnzusammenhang, innerhalb
dessenesimGemaldeverwandtmitdenanderenFormenstehtundsichbewegt.Dabei
muss man gleich Acht geben auf die Farbe der Raumlichkeit und ihre verschiedenen
Schattierungen. Form kann sich zwischen dem Zentrum der Raumlichkeit im Gemalde
und seiner Peripherie bewegen. Ist sie nahe des Zentrums, so wird Form naturlich
prominenter, denn sie hat viel Raum um sich herum. Die Rolle der Form im Gemalde
andert sich, je naher sie der Peripherie rickt. Form, die ganzam Rande des Gemaldes
steht, tut, als wolle sie es verlassen. In diesem Fall muss man sie so abbiegen, dass
sie auf das Zentrum hin blickt. Innerhalb der Raumlichkeit des Gemaldes kann Form
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sichbewegen, wobeiihre Geschwindigkeit verschiedenartig dadurch bestimmt wird,
dass es um Eintritt oder Austritt geht, dass sie in Bewegung bleiben oder still stehen
will, oder dass ihre Verwandtschaft mit anderen Formen im Gemalde harmonisch ist
oder nicht.

Auch ist die reziproke Beziehung zwischen der Achse der Raumlichkeit im Gemalde
und der Positionierung von Form ihr gegenuber sehr wichtig. Form kann der Achse
entlang sowohl von unten nach oben oder aber umgekehrt wandern. Der Maler
beachtet verschiedene solche Aspekte der Form-Raum-Beziehung und versucht auf

verschiedene Arten und Weisen eine Harmonie in dieser Beziehung zu erreichen.

Meiner Ansicht nach ist in einem Gemalde Raum - samt allen seiner Teilchen, allen
seiner Ecken - genau so wichtig wie Form. Ob nun darin Form ist oder nicht. Ist die
Beziehung Form-Raumin der Ganzheit des Gemaldes gut, das heif3t harmonisch, dann
findet mit Form auch Raum seine Sprache. Er gewinnt einen eigenen bildlichen Sinn.
Ist Form voller Sinn, fahrt aber kein freundlich gesinntes Gesprach mit Raum, dann
wirkt das auf das ganze Gemalde so ein, dass es wahrhaft unvollendet bleibt. Deshalb
sind beide - Form und Raum - gleich wichtig. Sie mussen willig einander begegnen,
einander erganzend miteinander verschmelzen. Nur so kommt ein Gemalde zur
eigenen Vervollkommnung, wird in sich abgeschlossen ganz. Das Eins-Werden von

Formund Raum allein macht das Gemalde sinnvoll.

Manchmal wirkt Form wegen ihrer Diesigkeit oder Undeutlichkeit auf ihre
Beziehung zu Raum in einer einzigartigen Art und Weise ein. Im Zusammenhang
mit der Raumlichkeit im Gemalde ist es auch wichtig, dass die darin einander
widersprechenden Elemente oder Ereignisse wie Diesigkeit und Deutlichkeit, die
Tiefe der Farbe und ihre zartlichen Schattierungen, die grelle Selbstbehauptung einer
Farbe und ihre sanfte Zurickgezogenheit, die Feuchtigkeit der Farbe und ihre krasse
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Trockenheit, so behandelt werden, dass sie sich miteinander versohnen. Die einander
widersprechendenManifestationenvonForm, Farbe, Raumim Gemalde ubersteigend
miteinander zu harmonisieren - das ist die Aufgabe des Malers.

Wahrend die ForminRaum entsteht, kreiert sie um sichgenugend Raum furihre eigene
Existenz. Eigentlich sind beide - Form und Farbe - Manifestationen von Raum. Welche
von diesen beiden uns prominenter auffallt, deren Name geben wir dem Raum.
Wenn es wahrist, dass Raum verantwortlich ist fur die Genese von Form, dannist das
Gegenteil ebenso wahr: Formist verantwortlich fir die Genese von Raum.
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Das Wesen der Idee

Beim Anblick der bis zum Firmament ausgedehnten rein blauen See mdchte man
aus dem Bus gleich aussteigen, direkt in die See hineinlaufen und mit dem blauen,
schaumenden Wasser eins werden. Diese unerklarliche Sehnsucht ist zwar wirklich,
aber ihr Wesen ahnelt dem eines Traumes. Im Traum kann man einfach in die See

hineinlaufen, aber man kann in Wirklichkeit nicht so einfach in die See hineinlaufen.

Im Reich der Ideen aber kann man einfach aus einem Traum hinaus in einen anderen
Traum hineinlaufen. Eigentlich hat jede Idee ihren Ursprung in der Wirklichkeit. Eine
ldee, die mit der Wirklichkeit nichts zu tun hat, ist unvorstellbar, denn die Welt der
ldeen grenzt an die wirkliche Welt. Aber es bedarf gro3en Mutes, diese wirkliche
Welt zu uberwinden, um hinudber in die andere Welt zu treten. Das eine Ufer ist das der
Wirklichkeit, das andere das der Ideen, und die Wahrheit flief3t zwischen diesen zwei
Ufern, meineich. Oderdas, was zwischen diesen zwei Ufern flief3t, konnte der Zeitfluss
sein, denn Zeitist eine Eigenschaft der Wirklichkeit. Wir erleben die Wandlungeninder
Wirklichkeitin einer zeitlichen Abfolge. Idee hingegenist jenseits der Zeit und deshalb
kannZeitimWesenderldeekeine Anderungenhervorbringen. DiezweiUferdesFlusses
sind eigentlichzweiTeile derselben Erde. Genauso sind, das kannman ohne Bedenken
meinen, Wirklichkeit und Idee zwei Manifestationen desselben Seins. Das, was in der
Vergangenheit Wirklichkeit war, kdnnen wir nur als Idee vergegenwartigen, wobeidas,
wasinderGegenwartldeeist,morgenWirklichkeitwerdenkann. Beispielsweise zuerst
das Flugzeug als I[dee und erst dann das Flugzeug als Wirklichkeit. Es ist die Magie der
Zeit, die ldee und Wirklichkeit als zwei voneinander getrennte Dinge erscheinen lasst.

ldee quillt aus einem unmittelbaren Erlebnis oder einer mittelbaren Erfahrung und
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wird deshalb als wirklich wahrnehmbar. Au3erdemist sie beweglich und kann deshalb
durch Vergangenheit, Gegenwart und Zukunft hin- und herwandern. Ihrem Wesen
nachlauft ldee so weit wie mdglichwegvon der Gegenwart, weil sie das verwirklichen
will, was im Hier und Jetzt nicht ist. Aber trotzdem kann sie sich von dem Wirklichen
nicht ganz trennen. Aus diesem Grund ist das Wesen der Idee nicht ganz illusorisch,
wie man meinen mochte. Ideeist die andere Spitze der Wirklichkeit selbst.

Das Wesen der Idee, wie der Maler sie unmittelbar empfindet, ist im Grunde sinnlich
wahrnehmbar. Manchmalist es abstraktundkannaucheine Farbe, eine Formodereine
Textursein. Dieldeeseines GemaldeskannderMalerinihrerabstrakten oderkonkreten
Gestalt empfinden, wie sie sich manifestiert zum Beispiel in der besonderen Textur
der Rinde eines Baumes, in den abstrakten Formationen in den Ruinen eines alten
Gebaudes, in einem Spinnennetz im umherliegenden Kram im Dachgeschoss oder
in den brlichig gewordenen Blattern einer alten religiosen Schrift. Diese Idee kann in
der Gestalt eines bestimmten Teiles einer Form, einer bestimmten Schattierung einer
einzigen Farbe oder der merkwurdigen Textur der Oberflache eines Gegenstandes
erscheinen. Das bedeutet, dass die Idee im Geiste des Malers selbst oder auch ihre
ursprungliche Manifestation formgebunden ist. Er nimmt sie als solche unmittelbar

wahr.

Meistens ist diese ursprungliche Manifestation der Idee abstrakt oder diesig. Wie
das Wesen dieser Idee allmahlich deutlicher wird, so wird der Maler der aus dieser
Idee entstehenden Form gewahr. Er beginnt die dieser Form innewohnenden
mikroskopischen Kleinformen, die Schattierungen der Farbe oder die der Textur
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selbst innewohnenden zahlreichen Kleinformen oder Farben wahrzunehmen. So
beginnt er, die bildliche Bedeutung eines dieser Faktoren ganz deutlich zu empfinden.
Das fuhrt allmahlich dazu, dass alle Faktoren aufer diesem einen Faktor als nicht so
bedeutungsvoll empfunden werden. Aus der immer tiefer werdenden Empfindung
dieses bestimmten Faktors entsteht langsam ein Bild. Dieses Bild ist die deutlich
gewordene |ldee, die - oder einer ihrer Teilaspekte - ein gréf3eres Sinnpotential
besitzt. Im Laufe dieses Prozesses, wobei Idee sich in Bild umwandelt, finden viele
mikroskopische, strukturelle Verschiebungen statt, die im Kontext der Raumlichkeit
des Gemaldes unentbehrlich sind. Manchmal kann der Maler jedoch zwischen Idee in
seinem Geiste und Bild nicht unterscheiden, weil ihm das Bild selbst auf einmal ganz
deutlichauffallt. Je deutlicherdasBild, desto einflussreicherwirkt es auf das Gemalde.
Ein am Anfang diesig erscheinendes Bild wird im Laufe des Zeichnens oder Malens
erst deutlich oderverdeutlicht. Aber aus meiner Erfahrung wirde ich meinen, dass ein
auf diese Art und Weise vervollstandigtes Bild und demzufolge das ganze Gemalde
nicht besonders wirkungsvoll ist, denn der Maler fokussiert zu sehr solche diesigen
Bilder und versucht, sie entsprechend der vermeintlich wirklichkeitsbezogenen
Vorstellung von ihnen zu gestalten, wobei er das Bewusstsein der Raumlichkeit des
Gemaldes im Ganzen verliert. Und genau hier kann erin die lrre gehen. Zweitens habe
ich erfahren, dass einBild, wenn es sichwegendereinenoderanderenFarbe,derForm
oder der Textur im Geiste des Malers von allein deutlich gepragt hat, so lange nichtin
Vergessenheit gerat, bis es sich nicht im Gemalde manifestiert hat. Ein solches Bild
Ist so tief und fest in der Erinnerung gepragt, dass der Maler beim Malen nicht einmal
eine seiner groben Skizzen bei sich zu haben braucht. Solche Bilder spielen meistens
iIn guten Gemalden eine wichtige Rolle und verleihen dem Gemalde eine besondere
Wirkungskraft.
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Ein Maler ist sich der verschiedenen Gesichter einer Idee bewusst. Er wahlt das
deutlichste vonihnen aus, oderer pruft die verschiedenenBilder, die eine diesige Idee
enthullt, und nimmt eines an, dasim Sinne des ganzen Gemaldes am Geeignetsten zu
sein scheint, nachdem er es aus verschiedenen Blickwinkeln genau beobachtet hat.
NursokannsichdieldeeimGemaldeimwahrstenSinnedesWortesmanifestieren. Aber
die |dee oder ihr Bild muss durch Leidenschaftlichkeit gestutzt sein. Ein so spontan
entsprungenes Bild kannim Gemalde wohlWurzeln schlagen und blihen. Dahingegen
erweist sich ein aus rein intellektueller Analyse entsprungenes Bild im Gemalde im
Endeffekt als leblos, klnstlich und eitel. Das hat damit zu tun, dass die Entwicklung
eines Bildes im Gemalde ganzlich vom Sinnzusammenhang und von der Raumlichkeit
des Gemaldes abhangt. Die |dee im Geiste eines Malers und ihr Bild unterscheiden
sich so von der Idee und dem Bild im Geistes eines Autors. Eine verbalisierte Idee
kann moglicherweise schoner und treffender erscheinen als ihre visuelle Vorstellung
im Geiste des Autors. Deshalb haben die Ideen eines Malers visuell zu bleiben. Das
heif3t, die ldee muss sichtbarwerden. Selbst wenn sie abstraktist, muss ihrabstraktes
Wesen durch Form und Farbe sichtbar werden. Ideen, die nur empfunden werden,
sind so lange fur den Maler nutzlos, bis sie nicht visuell verdeutlicht worden sind.

Einige vage Ideen oder Bilder beschaftigen den Geist lange Zeit. |hre Empfindung
iIst mal deutlich, mal nebelig. Und dieser Prozess wiederholt sich mehrere Male. Aber
dennoch manifestieren sich solche ldeen nicht klar visuellim Gemalde, denn der Sinn,
densieim Gemalde ausdrucken sollen, ist noch nicht klar. Unzahlige solche Bilder sind
im Inneren des Geistes des Malers gespeichert. Manchmal kann eine einfache Form,
eine anspruchslose Schattierung einer Farbe oder die Textur einer Form Anlass dafur
werden, dass eine klarere Empfindung die Grenzen der vagen Ahnung der Existenz
solcher Bilder uberwindet. Irgendwelche Anlasse dieser Art, oder auch irgendein
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Element aus der materiellen Wirklichkeit, kann Anlass werden. Dann drucken sich
solche lange Zeit im Inneren unseres Geistes versteckten Bilderideen spontan im

Gemalde ausund uberraschen uns vollkommen.

Die Suche nach dem Wesen eines Bildes bereitet dem Maler eine einzigartige Freude.
Nicht, dass diese Suche immer eine bewusste Suche ist. Aber die Freude ist genau so
reinund einmalig wie das Bild in seiner Reinheit, sollte der Maler es finden. Diese Suche
Ist ein Prozess, der den Geist des Malers stets beschaftigt. Wenn ein solches Bild, das
die Essenz unzahliger visueller Erfahrungen in seinem Leben ist, in der Raumlichkeit
seines Gemaldes an einemrichtigen Ort undin einerrichtigen Form einen makellosen

Ausdruck findet, dann fasziniert es auch den Betrachter.

DerMaler fuhlt sich mit abstrakten ldeen und Bildern, die sich in der Musik ausdricken,
besonders nah, weil Musik ein sehr spontan rhythmisches und vollig abstraktes
Medium ist. Es ist moglich, dass wir uns mit Rhythmus Uberhaupt ganz spontan
identifizieren, weil erin seiner Urform in unserem Korper selbst existiert und wir ihn ab
und zu unmittelbar sinnlich empfinden. Jeder kennt das rhythmische Klopfen unseres
Herzens; wir fuhlen sein Tempo, horen es mit unseren Ohren, wie es in uns flief3t. Die
Musik ist mit diesem Ur-Rhythmus nah verwandt, und deshalb reagiert unser ganzes
Sein, sich spontan mit ihr identifizierend, auf die Musik. Aus diesem Grund fuhlt sich
der Maler den abstrakten Konstellationen von Noten und den daraus entstehenden
Bildern sehrnah. Bilder, die aus der Musik entspringen, sind abstrakt, spontanund frei.
Keine Logik grenzt sie ein. Und sie bringen ihre eigenen visuellen Anhaltspunkte mit
sich. Sie sindim wahrsten Sinne des Wortes selbstreferenziell.

Der Eigenwert und der Selbstzweck solcher selbstreferenzieller Bilder, die ihren
UrsprunginderMusi, oderineinem anderen Medium haben, ist die essentielle Reinheit
ihres Wesens. Deshalb taugen gangige Maf3stabe nicht unbedingt dazu, ihren Wert
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einzuschatzen. Man muss sich bemuhen und neue Kriterien ausarbeiten. Aber selbst
wenn man diese nicht hat, ist die Reinheit solcher Bilder sofort auffallig, denn solche
Bilder ruhren die extremen Grenzen der menschlichen Existenz oder die Grundsatze
der Natur selbst an - ja die Wahrheit des Seins selbst.

Im Gemalde muss sichjedwedeldee oderjedwedesBild alleinvisuell entwickeln, denn
darinist das Sichtbarwerden wichtiger als das Sein. Weil das Wesen der Zeichenkunst
oder der Malerei eine visuelle Manifestation des Nicht-Visuellen ist, oder weil diese
Kunst das Visuelle sichtbar macht, erweisen sich alle sonstigen Referenzen der Idee
oder des Bildes als unwichtig. Eigentlich sind wir mit dem Prozess vertraut, wobei das
Visuelle sichtbar wird. Wenn wir etwas visuell wahrnehmen, dann ist am Anfang das
Visuelle nicht sofort sichtbar. Ganzlangsam macht es sich sichtbarund wir fokussieren
dann nur das, was uns als wichtig erscheint; alles andere ist zwar da, aber wir nehmen
es nicht mehr wahr. Auf diese Weise kreieren wir fur uns ein Bild, das uns gefallt. Und
genau derselbe Prozess ist in der Zeichenkunst oder der Malerei im Gang. Ist der
malerische Ausdruck des im Geist formierten Bildes nicht eindrucksvoll, so kann der
Sinn des Bildes den Betrachter nicht erreichen.

WahrendeinigeldeenundBildernurdie Sinneansprechen,spornenanderedasDenken
an. Wahrend einige Bilder Geflhle evozieren, erganzen andere die Vorstellungen
Gottes. Auf diese Weise leisten I[deen und die daraus entstehenden Bilder - sowohl
konkretalsauchabstrakt-ihrejeweilige Arbeit. EinBildmagwohlkonkret oderabstrakt
sein, es verfehlt so lange seine Aufgabe und kann keine nennenswerte Wirkung auf
den Betrachter haben, bis es nicht die Essenz der menschlichen Existenz durchwihlt
und sich bemuht hat, das darin versteckte Mysterium zu enthullen.

WennsicheineldeedurcheinBildmanifestiert,dasuber-sensationelloderubertrieben
realistisch ist, dann ist die Wirkung Uberraschend. Weil sich ihre Gestalt als unsere
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normale Wirklichkeitserfahrung unterscheidet und mit unserem Leben keine Verwandtschaft
hat, wirkt sie verwirrend. Aber dann stellen wir fest, dass es in der Natur tatsachlich Dinge gibt, die
solchen seltsamen Bildern ahneln. Wir wundern uns zum Beispiel GUber ein Ungeziefer, das genau
so aussieht wie ein grunes Blatt, sodass wir die zwei nicht auseinanderhalten kdnnen. Und diese
Verwirrung lasst uns erneut wundern tber unser Verstandnis von Wirklichkeit. Die Natur ist voll von
solchenseltsamen Phanomenen. Nur weil wir diese nicht so wahrgenommen haben, fragen wiruns,

was realistisch, was surrealistischist.

Solche Bilder im Gemalde, die auf der Oberflache als leicht identifizierbar vorkommen, stammen
meistens aus einem abstrakten Sinnzusammenhang, und deshalbistinr Sinninihnen tief verborgen.
Der Sinn eines Bildes erschdpft sich nicht beim ersten Anblick, weil er auch mit verschiedenen
einzelnen Details innerhalb der Raumlichkeit des Gemaldes zusammenhangt. Die reziproken
Beziehungen der einzelnen Elemente im Gemalde miteinander konnen ebenfalls nicht gleich
beim ersten Blick empfunden werden. Ich meine, dass kein Kunstwerk solche in seinen Details
verborgenen Mysterien gleich und auf einmal enthullt. Es muss mehrere Male rezipiert werden,
wobei seltsamerweise jedes Mal ein vollig neuer Aspekt sichtbar werden kann. Eine oder mehrere
solcher Facetten bleiben selbstihrem Schopfer, dem Maler, unbekannt.

Ein Gemalde vor uns ist das deutlich gewordene Bild von einer Ideg, die ihre Genese entweder in
einer unmittelbaren oder einer mittelbaren Erfahrung hat, und (es ist) die Existenz dieses Bildes
innerhalb des raumlichen Zusammenhangs des Gemaldes. ‘Erfahrung-ldee-bildlicher Ausdruck’
- so ist der dreistufige Vorgang der Entstehung eines Kunstwerks. Das Visuelle an einer Erfahrung,
dann die Rezeption der bildlichen Essenz dieser Erfahrung und schlief3lich der visuelle Ausdruck
dieser Erfahrungim Gemalde - dies ist der schwierige Weg, auf dem die Idee durch das Bild zu ihrer
Essenz gelangt.
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Empfindung und Bild

P. 49 - 1st paragraph on P. 51 of the Original

Wahrend man um Mitternacht mit schweren FGBen durch den menschenleeren Gang
des grof3en Krankenhauses geht, umgeben von der Finsternis der Sorge aus allen
Richtungen, an den bizarren dunklen Schatten vorbei, die sich sowohl an den Wanden
als auch auf3erhalb sich bewegen, den Ublen Geruch der Medikamente Uberwindend,
wahrend hie und da nur das Stohnen der Leidenden zu horen ist, wahrend man allein
sein eigener Geselle ist und verschiedene Erfahrungen einzeln ins Innere des Geistes

graviertwerden,wirdeseinemso, alswirdemandenKerndeslLebensselbstberthren.

Die Zeit der Rlickkehr aus einem fremden Land. Alle Veranstaltungen sind bereits
vorbei; was ubrig geblieben ist, ist die Zeit. Im Bahnhofsrestaurant mit riesigen
TUren, mit dem ganzen Gepack, stundenlang Tee trinkend, blickt auf dich aus allen
RichtungenlediglichFremdheit. Die Gegenwartliegtausgestrecktvornauf derweif3en
Tischdecke. Die Zeiger der Einsamkeit auf der Uhr stehen still. Die gelben Flecken des
Tees irritieren unprovoziert. Plotzlich hért man den Himmel zerschmetternden Schrei
der Lokomotive und danach unheimlich lautes Rattern. Drauf3en Wellenstrome des

tief schwarzen Rauches undim Inneren Uberall Unsicherheit.

Wahrend man mit ungesattigten Augen die aufgehende Sonne einsaugt, erlebt, wie
dernasse Sanddie Fuf3e spielendanruhrt,wahrendbeide Ohrendie Starke desWindes
fUhlen, dieinderFernesichentfaltendenSegelflatterndzusehensind,unddie Freunde
schon weg sind, wahrend der feuchte und salzige Atem leise ein- und ausgeht, der
weife Schaummitdenschwarz-blauenWellenhinUberflie3t, wahrend die winzigen, auf
dem Strand hastig rennenden Kreaturen in inren Hohlen verschwinden und die Nasse
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der Meereswellen sich bis zu den Fuf3en ausdehnt, ist ein fabelhafter neuer Morgen
im Entstehen. Wahrend am Himmel das hellgelbe Licht explodiert, wird langsam das
ganze Meer vergoldet. Von allein beginnt der Mund, ein Gebet aufzusagen; aus den
Augen flie3en Tranen der Freude. Es wird dir so zu Mute, als gehe die vorn am Himmel
aufgehende Sonne in deinem eigenen Herzen auf. Du flhlst langsam, dass du und die
dich umgebende ganze Welt eins sind und dass beide, du und die ganze Natur, sich
im goldenen Licht dieser Sonne auflosend eins werden. Das mag nur einige Momente
lang geschehen, du flhlst aber, als wirde es seit langer Zeit geschehen. Wahrend
die Tranen der Freude aus den Augen flief3en, wahrend du die Freude erlebst, als sei
der Sinn des Lebens erfullt, wird auf der Tafel deines Geistes dieser Morgen fur ewig
eingemeifelt.

Auf dem Highway rasen schwere Fahrzeuge. Du siehst auf einer Seite der schwarzen
asphaltierten Straf3e etwasliegen. Als ware es ein weggeworfenes Blatt Papier,dasim
Dreckliegt. Dunaherstdichund siehst, dass es eintoter Hundist. Vollig flach. Als hatte
man eine auf Pappe gemachte Zeichnung eines Hundes ausgeschnitten - absolut
flach, wie ein Stuck Pappe.

EinTag mittenim starkenMonsun. Schwaches Sonnenlichtundleichte Warme. Dumpfe
Schatten des Mittags. Wahrend du auf der Wasserflache im Brunnen die Refiektion
der schimmernden Sonnenstrahlen beobachtest, wirst du plotzlich auf etwas
aufmerksam, dasdichUberrascht. ZweiFréscheineinerderFu3-Nischen, dereine sitzt
auf demanderen, und es wird dir seltsam zu Mute, du hast ein beunruhigendes Gefuhl,
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als hatte sich ein Geheimnis zum ersten Mal direntratselt. Fast eine Art Mandukya-Upanishad selbst.

Am Mittag im Buro des Weavers Centre, Varanasi. Zusammen mit den anderen Kollegen. Die Tlren
des kleinen Zimmers sind zu. Unruhe im Geiste. Drauf3en eine solche Hitze und dartuber hinaus der
unaufhorliche Larmderlaut geschrienenParolen. Ein Parolenkriegunter GruppenvonHundertenvon
Menschen, die sich wahrscheinlich auf leeren Magen dort in der Hitze versammelt hatten. Wahrend
innerhalb des Buros einige vollig teilnahmslos dasitzen, laufen einige andere im Gebaude standig
vom oberen Stock nach unten, eilig mit irgendwelchen Papieren. Drauf3en wird immer wieder und
immer lauter geschrien, im Inneren nur Beunruhigung. Du bewegst dich ziellos einfach so um den
Tischund deinKnie sto63t gegendie Kante. Der stechende Schmerzziehtlangsamvom Fu3 bisinden
Kopf hinein. Dumachst die Augenzu. Im Kopf explodieren die Gedanken buchstablichin Fragmente
und dann wird alles dunkel. In wenigen Sekunden kommt es dir in den Sinn, nach Wasser zu fragen.
Du trinkst es aus dem Teller. Drauf3en werden die Parolen immer weiter geschrien. Zum ersten Mal
siehst du an der Wand eingerahmte Bilder von Ram, Laxmi und ahnlichen Gottheiten. Im dunkleren
Teil der Wand ein Spinnennetz. In genau dessen Mitte sitzt aufmerksam die Spinne. Spaf3eshalber
wirfst du ein winziges Stuck der Betelnuss in ihr Netz. Gleich bewegt sich das Netz. Die Spinne
kommt zuerst ganz vorsichtig auf das Stick Betelnuss zu, dann aber ist sie plotzlich da und fangt
gleich an, mitihren feinen Faden schnell das Stuck Betelnuss zu umwickeln. Im Nu hebt sie leise das
nun voll umwickelte Stuck Betelnuss, als ware es ihr Butterbrot, und legt es in der Mitte des Netzes
nieder. Langsam versucht sie, es mit ihren Beif3werkzeugen einzustechen, und gleich wird ihr klar,
dass es kein geeignetes Futterist. Und sobald es ihr klar geworden ist, schneidet sie sofort - wie
mit einer Schere - den Faden ab und lasst das Stuck herunterfallen. Aber in dieser Hektik fallt die
Spinne selbst ausihrem Netz heraus und hangt nun an einem Faden aus eigenem Leibe. Aber gleich
steigt sie am selben Faden wieder hochinihr Netz. Eine grof3e Erkenntnis war es mir an diesem Tag:
dass eine Spinne am Faden aus ihrem eigenen Leib nach oben und unten sich bewegen kann - wie
dasjapanische Spielzeug Yo-Yo.
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Inspiration

P. 26 onward of the Original

Die SonnegehtjajedenTagauf.DasBilddes SonnenaufgangsformtsichjedenMorgen
uzieht uns an. Aber es gibt auch einen Morgen, an dem wir den Glanz der aufgehenden
Sonne samt seines polychromen Zaubers irgendwo im Inneren fuhlen. Der ganze
Geist und der Korper erwachen mit einem anderen Bewusstsein. Ein solcher Morgen
kommt und fullt unseren Geist mit einer vollig anderen Freude. Das ist ein Erlebnis,
das vollig spontan da ist, und man meint, nichts liege im Bereich des Unmdglichen.
Wie einfach, wie naturlich machbar scheint alles geworden zu sein, als hatte man den
ganzen Himmel in seinem Griff. Ein solches Erlebnis ermdglicht die Verwirklichung
vieler Traume.

Hoch auf demlangenTelefonkabel sitzen unzahlige kleine Voglein - dicht beieinander,
aber mit einem bestimmten Abstand zueinander. Sehr klein, aber unheimlich aqgil. Ihre
winzigen Schwanze bewegen sich standig auf und nieder. Fliegen einige von ihnen
weg, SO kommen neue Scharen und besetzen eilig die frei gewordenen Platze. Alle
sind bemuht, sich auf dem Kabel aufrecht zu halten. Wahrend einige ihre Schnabel in
die Federn stecken und sich aufputzen, genief3en andere einfach das Schwingen des
Kabels. Nochandere flattern mit ihren Fligelnin der Luft und suchen einen freien Platz.
Wie sind all diese unzahligen Voglein plotzlich hierher gekommen? Und wieso hat man
sie diese Tage nicht gesehen? lhre kleinen Formen auf der Linie des Kabels - welche
Freude erleben sie, wennsie sich bemUhen, sich darauf aufrecht zu halten!

Jedes Jahr in der Regenzeit, wenn es leise regnet und in der Ferne das Sonnenlicht
sich schichtenweise ausbreitet, gewinnt die Magie des Regenbogens Gestalt. Aber
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diejenigen, die mit demtaglichen Lebensgeschaft beschaftigt sind, blicken meistens
kaumindiese Richtung. Und, solltenwiraneinemMorgenoderaneinemAbendeinfach
so auf dem Balkon stehen, so sehen wir unmittelbar vor uns den Regenbogen, wie er
sein Farbenspiel auffihrt. Von Augenblick zu Augenblick treibt er an der Grenze von
Deutlichkeit und Undeutlichkeit das Spiel seiner diesigen Existenz - mal ist er, mal ist
er nicht. Wir stellen fest, dass das eine Ende des Regenbogens in unserem Geist, das
andere Uber die Himmelsgrenze hinaus sich verbreitet. Uns ist, als wirden wir durch
diesen sanften Kontakt direkt den Kern der Natur selbst anrihren. Undim Laufe dieses
Nachvollziehens des anderen Bewusstseins, der illusorischen Melodie, der riesigen
Grof3e des Weltalls werden wir unbewusst damit eins.

Jeden Tag bei der taglichen Fah, sobald der Bus eine Wende nahm, sah man an der
Ecke ein altes, heruntergekommenes Gebaude. Der Bus fuhr gerade an dieser Stelle
links vorbei. An diesem Tag pragte sich die seltsame Form dieses Gebaudes in den
Geist. Die zwei FlUgel des Gebaudes streckten sich parallel zu den Seitenstraf3en
aus, wahrend der mittlere Teil sich an der Kreuzung der zwei Straf3en hoch in die Luft
streckte. Das dreieckige Gebaude mit nur wenigen Fenstern gewann eine ganz
neue Gestalt. Der absolute Gipfel war, dass an diesem Abend am Himmel hinter dem
Gebaude ein grof3er Mond aufgestiegen war. Einen derart gro3en Mond, wie das Rad
einer Muhle, hatte ich zum ersten Mal gesehen. Es war unmaoglich, dass ich dieses Bild
mit dem dreieckigen Gebaude und demriesigen Mond dahinterje vergessen wurde.

AneinemMorgensahicheinenGecko,deraufeinembreitenBlattdesPapaya-Baumes

INTERSECTIONS & INTERVENTIONS: BARWE & KLEE



ruhig schlief. Als er meine Prasenz bemerkte, machte er ein Auge auf, streckte seinen
Nacken etwas aus, sah mich an und wurde wieder auf dem Blatt ruhig. Nach einiger

Zeit fiel mir auf, dass ervon dort schonlangst verschwunden war.

Vorne ist das Feld Uberspllt mit Wasser und darin ist die Widerspiegelung des
Gebaudes dahinter zu sehen. Die Widerspiegelung ist so wirklichkeitsnah, dass
darin eine fliegende Krahe zu sehen ist. Ich blickte nach oben und sah eine wirkliche
Krahe, die da flog. Eine Krahe in der Widerspiegelung, die andere, die Uber das Feld
hinwegflog. Es war, als seien hier zwei verschiedene Bilder miteinander gekoppelt.
Unvergesslichist das stille, ruhige Bild des Gebaudes in der Widerspiegelung und die
Widerspiegelung der schwarzen Krahe, die daruber flog.

Rhishikesh nahert sich. Frth morgens, die Stunde vor dem Sonnenaufgang.
Ein mysterioser Duft fullt die Atmosphare. Diese Berge mit ihrem Gewand der
mysteriosen Schdnheit, die Baume, und dieser saubere Ganges, der grunlich-blau,
sanft, durchsichtig, schweigend, frei flief3t. Der teilnahmslose, ernsthafte Himalaya
umgibtuns. Obenim Himmel, etwa funfzig Fuf3 hoch, segeln Wolken. Esist, alswlrden
unsichtbare Engel ein grof3es schneeweif3es Tuch an seinen vier Ecken haltend ganz
leise von hier dorthin tragen. In solcher Umgebung erweitern sich die Grenzen deines
Geistes. Dieser erheiternde, heilige Duft - von den Baumen, den Blattern, den Blumen
odervonwas auchimmer - als Weihrauch im Dienst der aufgehenden Sonne.

Mehrere solche schonen, ernsten, seltsamen, mysteridsen, freudevollen oder
traurigen Erlebnisse erwecken in deinem Geist eine Art Neugier. Worum geht es
eigentlich? Wo ist der Ursprung dieses Ganzen? Was ist - und wo ist - dein Standort
in diesem Ganzen? Wer bist du und warum erlebst du das alles? Oder ist das alles nur
ein Zufall? Gehst du von hier bis dorthin, oder stehst du still an einer Stelle und erlebst
nur die lllusion einer Reise? Was ist wirklich wahr? - Viele solche Fragen entspringen
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dieser Neugier. Du fuhlst eine unsichtbare, mysteridse Macht, die all diesen Fragen zu
Grunde liegt. Man hat dieser Macht bis heute verschiedene Namen gegeben. Lassen
wir uns sie ,Inspiration® nennen. Der Maler wird durch verschiedene solcher visuellen
Erlebnisse Zeuge der eigentlichen Natur dieser Inspiration. Man wird sich Gberall inrer
Existenz bewusst - ob der Anlass oder der Ausgangspunkt nun Wasser ist oder Stein,
oder Holz, oderirgendein Ort auf der Erde.

Wenn du alleinundin tiefster Kontemplation bist, hast du keine Lust, dich zu bewegen.
Du willst einfach sitzen bleiben.

In solchen Momenten kommt etwas aus deinem Inneren heraus. Ganz undeutlich und
diesig erscheinen Gestalten. Bist du mittendrin in einem solchen Erlebnis, so verlierst
du das Bewusstsein fur alles andere. Eine Achtsamkeit dieser Art trennt dich von der
AuBenwelt.Unddasistkeineswegsubertrieben.InderWelt tiefsterKontemplationund
Achtsamkeit kommt nichts als etwas Unmdgliches vor. Au3erdem ist das Sichtbare
das Essentielle. Du befindest dich auf dem hochsten Gipfel der Wonne. Bar jeglichen
Zweifels, jeglichen Widerstands. Die Wellen der unsichtbaren Macht wickeln dich von
allen Seiten ein und du wirst eins mit etwas Unnennbarem - du kannst nicht sagen, mit
wem oder mit was. Was in solchen Momenten im Gemalde vor sich geht, ist nichts dir
Eigenes; nichts, was dir zuliebe daist, sondern das, was ist, ist nur um des Gemaldes
willen da; dasist das eigentlich Eigene des Gemaldes.

Wenn du in tiefster Stille dem Ur-Klang lauschst, wirst du eins mit dem grof3en und
glanzvollen Sein der Natur, wobei du von allein des Ein-Klangs, der Einheit aller
Substanzen Zeuge wirst. Ich meine, dass das, was aus einem solchen Erlebnis ins
Leben gerufen wird, mit jener unsichtbaren Macht, also mit Inspiration verwandt
ist. Von Aufen her gesehen, erscheint Inspiration in Bildern, in ihrer Beweglichkeit,
wahrend du unmittelbar Zeuge des inneren Wesens der Inspiration sein musst, um es
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zu erkennen. Obwohl es wahrist, dass eine solche unmittelbare Erkenntnis nicht durch
Zeit-oder-Raum-Kategorien bedingt ist, bedarf es jedoch eines geistigen Bodens,
der von allein sich schafft, wenn der Geist still, ruhig, in sich integriert und absolut
fokussiertist. Soist diese Erkenntnis selbst der Beweis ihrer Eigenheit. Wennin einem
solchen, spontan zustande gekommenen geistigen Zustand die Inspiration manifest
wird, fasziniert dich ein bestimmtes Bild vollig, das dannin deinem Gemalde Ausdruck
findet.

Wenn der Monsun auf seiner Hohe war und es ununterbrochen regnete, hatte ich viel
Freude daran, am ruhigen Nachmittag mit dem Regenschirm allein im Ranicha Baag
- Park der Kaiserin - spazieren zu gehen. Weil es regnete, war im Park kaum jemand
zu sehen. Die Vogel und die Tiere schwiegen im Inneren ihrer Kafige. Es tropfte das
Regenwasser. Die grunen Blatter glanzten frisch, als wollten sie ausdricken, wie froh
sie waren. Das Regenwasser kam den Stammen der grof3en Baume von oben rollend
hinunter. ManfuhlteunterdenFufendasnasse Gras. DerRegenmachtenurdenKrahen
nichts aus; diese spielten nach Herzenslust im Wasserim Gras. Sie waren frei, weil sie
nicht im Kafig waren. In solchen Momenten gelang es dem Geist, fur sich zu sein. Man
konnte einfach wandern, so lange wie man nur wollte; oder sich hinsetzen, einen Tee
trinken, oder wieder den Regenschirm aufschlagen und im Regen halbnass werdend
herumwandern, nurdemWillenderBeinefolgend. Viele I[deendrangtensichim Geiste.
Viele Entschlusse wurden getroffen. Das Regenwasser floss Uberall auf dem Boden.
Plotzlich wurdest du auf ein hellgelbes, mandelformiges, vom Wasser durchnasstes,
auf dem schwarzen Boden klebendes Blatt aufmerksam, das dich ekstatisch machte.
Ein Bild dieses Blattes, wie es dieses Erlebnis zustande brachte, druckte sich nach
einiger Zeit unbewusst, von allein in einem Gemalde aus. Auch danach druckte sich
das Bild verschiedenartig kontextualisiert in mehreren anderen Gemalden aus.
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Auch aus Elementen, die beim ersten Blick amorph, asymmetrisch oder unstrukturiert
erscheinen - oder aber auch aus solchen Ereignissen - gewinnen gute Bilder Gestalt.
Denn das Nicht-Dasein eines Bildes kann selbst ein Bild sein. Oder, wenn es im
herkdmmlichen Sinne an Farbe oder an Form fehlen sollte, kann im puren Raum ein
vollig anderes Bild entstehen, das seine eigene Raumlichkeit hat. Man kann allerdings

nie genau sagen, wann und wie das moglich wird.

Denn es ist unmoglich im Voraus zu ahnen, wann und wie im kreativen Prozess die
Inspiration sich manifestieren wird.

Aus diesem Grunde wird man sich der Inspiration bewusst, die mal durch eine
Empfindung, maldurchaufdenerstenBlickalssinnloserscheinendevisuelle Erlebnisse,
durch eine Erinnerung oder durch ein scheinbar unwichtiges Alltagserlebnis gestiftet
wird. Sonstist unser Geist immer mitirgendwelchen Aktivitaten beschaftigt. Meistens
geht es dabei um das Geschaft namens ,Leben”, mit all seinen Versuchungen und
Ablenkungsmandvern. In der Mitte eines solchen Wirrwarrs von nach Auf3en hin
gerichteten Gedanken fuhlt man, dass von allein etwas vollig anders geschieht. Das
heif3t, von allein entsteht ein Geisteszustand , der von diesem Geschaft ,Leben”
vollkommen anders ist. Kein besonderer Anlass war dafur notwendig; alles geschieht
wie von allein. Es bedarf auch keiner besonderen Anstrengung unsererseits, sondern
diekonditioniertenTendenzendes Geisteswerdenverdrangtdurch eineimmerstarker
werdende Tendenz und Willigkeit zur Kreation von Zeichnungen odervon Gemalden.

AberdahingegentretengleichzeitiginsolchenMomentenimGeisteauchverschiedene
andere Gedanken auf. Mal meinst du, dass Inspiration dich wahrhaft beglnstigt hat
und du wirst ekstatisch; aber gleich im nachsten Moment wirst du zutiefst traurig,
weil du meinst, du taugst nichts; du wiederholst dich nur, schaffst nichts Neues; dir
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fehlt es an Mut zur wahren Kreation. Du erinnerst dich jedoch gleichzeitig, dass in
der Vergangenheit dich ofters ahnliche negative Gedanken geplagt hatten, dass
aber gerade aus dieser Negativitat plotzlich entstehend dir ein neuer Weg sichtbar
geworden war. Du wirst standig rastlos wegen solcher einander widersprechender
Gedankengange. Dir ist, als wlrde deine ganze Existenz selbst mit solchen inneren
Kampfen durchwuahlt. Du stellst aber fest, dass oft gerade das der Geburtsort der
Inspirationund des Bildes ist.

Stolz, Beleidigung, Ehrgeiz, hartnackiges Trachten, Ambition, Hoffnung, Lust,
Begierde, Selbstsucht, Angebertum - wie viele und was fur welche Gewinde sind in
den Geist eingeschnitten! Als seien diese Gewinde selbst unser Leben! Der einzige
Trost liegt darin, dass Schopfertum jenseits aller solcher Gewinde verortet ist. Und
gerade deshalb taugt hier das ,Ich-Sein” nicht. Schdpferische Arbeit ist swayambhu,
selbst-geboren, und hat mit keinem ,Ich” etwas zu tun, was pure Gnade ist. Sonst
hatte es grof3e Konfusion gegeben. Spontanitatist der Geburtsort des Schopfertums
; Einbildungskraft ist inre Heimat. Inspiration ist jenseits von all dem. Deshalb muss
man sich ihrvollig hingeben, willman schopferisch tatig sein. Absolute Hingabe ist der
einzige und unentbehrliche Weg. Das Einzige, was wir mindestens konnen, ist stetiges
Trachten danach.

Der Maler hat im Laufe seiner schopferischen Arbeit mehrmals solche Erlebnisse der
Hingabe, des Sich-selbst-Transzendierens, des deutlich Gewahrwerdens dereigenen
Grenzen und des Uberraschtwerdens. Deshalb wird - wenigstens im Kontext der
Malerei-seinEgovolligmachtlos. Und deshalb kann erdie Kunst eines anderen Malers
von Herzen bewundern. Denn nun ist er sich dessen vollig bewusst geworden, dass
ohne die Gnade der Einbildungskraft, ohne das unmittelbare Erlebnis der Inspiration
er unmaoglich etwas zustande bringen kann. Allein aufgrund des Versuchens oder der
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Macht der Intelligenz, oder aber allein aufgrund der Leistungsfahigkeit kommt kein
Kunstwerk zustande. Ohne die innere Inspiration kann kein Gemalde in sich ,fahig”
werden. Und was diese im Inneren geflhlte Inspiration genauist, kann man unmaglich
verdeutlichen. Sie ist jenseits jeglicher Definition. Zwar kann man Inspiration
unmittelbar fuhlen und feststellen, dass sie daist, aber wie dies geschieht, kann man
nicht sagen. Weil es unmaoglich ist, das Wesen der Inspiration zu verobjektivieren
oder zu deuten, dies oder jenes sei Inspiration. Weil das unmittelbare Erlebnis der
Inspiration seltsamerweise im Geiste verortet ist, muss man eingestehen, dass seine
Macht jenseits seiner alltaglichen Geschaftigkeit verortetist.
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Entdeckung und Ausdruck der Emotionen

P. 61-64 of the Original

Dererste Regen. Und derdamit entstehende Duft derErde. Die eigenartige kuhle Luft.
Die aufs Neue grun schimmernden Baume. Die nachts, wenn es kraftig in Stromen
herunterkommt, Gberall herrschende, erheiternde Stimmung der Wonne. Gestalten,
die aus dem Wasser entstehen, das die Fensterscheiben herunterlauft. Wahrend du
einen mysteridsen Sinn ahnst, der aus dieser ganzen Atmosphare entsteht, fihlst du
dichinspiriert und wirst Zeuge der Formung von vielerlei Bildern.

Die dunkelrosa Farbe der Gulbakshi-Blumen und ihr zarter, sanfter Duft erweckt
iIm Geiste viele Erinnerungen. Das kleine Dorf, in dem ich geboren wurde und die
ersten Jahre meiner Kindheit verbrachte. Die heitere Umgebung, der Steinbau der
ortlichen Schule, die ich besuchte. Die Waadi - dicht aneinander gereihten Palmen
von Kokosnuss, Betelnuss u. a. und das darunter versteckte grof3e, aberbescheidene
Haus der Grof3eltern. Der Grof3vater, der im Tempel im Inneren des Hauses morgens
und abends seine Puja machte und mittags in der Zwischenzeit in der Waadi
arbeitete. Die mit der GroBmutter abends im Dorftempel gehorten Geschichten aus
den Puranas. Der hohle Baum auf dem Tempelgelande. Der morgens und abends
herUberlautende Klang der Wassermuhlen an den Brunnen aus fast allen Wadis -
Weiler - gunh-gunh ... So viele solcher Erinnerungen drangen im Geist zusammen.
Die bescheidene aber gluckselige Stimmung im Dorf, die unschuldige Ruhe mitten
in der Natur, die Spiele in der Waadi mit den Kindern aus der Nachbarschaft - aus
Okrablattern gemachte Pfeifen, aus Bambusrohren gemachte Gewehre, die aus dem
Schwefel von Streichholzern gemachte Handgranate, die witzigen Geschichten der
das Vieh treibenden Kinder, die auf der HoOhe des Monsuns in den Nachbarhausern
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langsam aus Ton Gestalt gewinnenden Ganesha-ldole; derununterbrochen finfzehn,
zwanzig Tage lang andauernde Regen, die im Wind schwebenden Gipfel der grof3en
Kokosnusspalmen; die grofe Staubwolke, wenn im Sommer ein Auto durch das
Dorf fuhr, die von der Ferne kommende Stimme der See, und der unvergessliche
Geschmack, der in dem einzigen Geschaft an der Ecke erhaltlichen limlet-Bonbons
.. Solche und viele andere Erinnerungen werden ins Gedachtnis zurGckgerufen und
du wirst zutiefst beruhrt. Es werden aus der Zusammenkunft von diesen Erinnerungen
und den mit ihnen verbundenen Ereignissen Gefuhle erweckt, die das einmal Erlebte
nachempfinden lassen. Aus dieser Nachempfindung des visuell Erlebten fallen dir
manchmal einzigartige Bilder ein.

Als du in Varanasi warst, fuhltest du dich an Feiertagen oder abends, wenn du nach
Hause kamst, wahnsinnig einsam. Eine volligneue Region; allesneuund fremd. Die Zeit
vergingirgendwie,indemduabends stundenlangvorne die Wand oderobendasDach
oder die einzelnen Bewegungen des dicken Geckos auf der Wand beobachtetest.
Sonst gingst du ziellos am Ufer des Ganges uber die Ghats spazieren, stiegst immer
wieder die Treppen hinauf und hinab. Oder lieest dich mit dem Boot hintGber fahren,
wo du am anderen Ufer des Flusses im Sand sitzen bliebst. Immer drangten unzahlige
sadhus, bairagis, Witwen, Priester sowie dem Gott geweihten Ochsen um den
Menschen herum. Religioser Gesang, Nacherzahlungen mythologischer Geschichten
auf Bengali, unzahlige andere religiose Riten - alles auf den Ghaats selbst. Auf einigen
Ghaats Verbrennungen und Todesriten, Priester, Bootsmanner, Pilger - mitten in all
diesem Gedrange und Gerausch eine einfache Leere im Geist. Der Ganges floss
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langsam, und im Inneren herrschte eine melancholische Einsamkeit.

Berauschender Duft eines ParfUms, helle Beleuchtung Gberall im Raum, aufgeputzte
hubsche Frauen im seidenen Gewand und ihre affektierten Bewegungen; es
wurde erzahlt, Witze gemacht, laut gelacht; spannungsvolle Stimmung vor Beginn
des Konzerts. Scheinwerfer an allen Seiten, einige bekannte, einige unbekannte
Gesichter, ein leichtes Lacheln von einigen von ihnen, indessen Blickwechsel der
Wiedererkennung, allerdings sehr kurzlebig, aber den Geist durchwuhlend; hie und
dain bunten Stoffen drapierte Bambussaulen - die genau dort standen und den Blick
hinderten, wo sie nicht unbedingt hatten stehen mussen; im Munde der Manner paan
-Betelblatt - die offensichtlichgutzusammengebastelt waren; die Frauenunterhielten
sich unaufhorlich und sanft miteinander; dabei ihre jeweils schwebende Frisur,
Ohrenschmuck, palluihrersarismit schwerem Brokat, densie standig zurechtzuzupfen
versuchten, das standige Auf-und-zumachen der Augenlider ... Und nun der Anfang
des Konzerts in diesem grellen Licht. Auf der Buhne ist es noch greller. Der Sanger,
die Musiker und ihre Instrumente, die goldenen Buchstaben auf der Leinwand im
Hintergrund - blendend. Und dann die sich ganz langsam verbreitende Ruhe voller
Erwartung. Die aus dieser Ruhe sanft entstehenden ersten Noten. Das Konzert kommt
langsam in Schwung; die Gestikulation des Sangers, das wegen des grellen Lichts
unsichtbare Gesicht des Sangers, und die gerade aus alldem entstehende Stimmung
des bestimmten raga. Mit dem schneller werdenden Tempo der Musik wird der Geist
entsprechend erwartungsvoller. Ein von Innen beleuchteter Baum in voller BlUte, die
blihenden Lichtblumen und der Sterneregen, der durch sie herunter donnert. Pure
Wonne, die den Geist uberschwemmt; du hast das Bewusstsein fur die Zeit vollig

verloren.

In Girgaon. Von allen Seiten blasen aus den Lautsprechern eins nach dem anderen
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schrille Lieder voller sexuellem Reiz aus Hindi-Filmen hervor. Aus jeder Richtung
betaubt mindestens ein Lautsprecher deine Ohren. Obwohl der Morgen mit der
Schallplattenaufnahme der Shahnai begonnen wurde, werden danach Tag und Nacht
nur die lauten Lieder aus den Hindi-Filmen mit ihrem schnellen Takt gespielt werden.
Unmoglich, dass du in einer solchen Situation klar denken kannst. Das einzige, was du
kannst, ist, deine Wut uber deine Machtlosigkeit mit geballten Fausten akzeptierend
die Fenster zu machen. Selbst wenn du alle Fenster zugemacht hast, kannst du den
schrillen Larm nur ein bisschen dampfen. Das Lied von der einen Seite stof3t immer
lauter werdend buchstablich gegendas Liedvon deranderen Seite, als wollten beide,
oderdiedreioderdievier,sichaneinanderrachen.Iminnerendeines Geistes schimpfst
du ununterbrochen bose. Es gibt auch einen bosen Geruch in der Atmosphare, der
zu all dem beitragt, als wlrde etwas verbrannt - Geruch grauer Asche, die noch warm
Ist; der heraus ragende, asafoetida-ahnliche, in die Nase stechende, chemikalische
Gestank wird langsam immer kraftiger. Das ist ein Erlebnis, das jeden empfindsamen
Geist buchstablich erstechen kann. Jeden Moment wird die Luft verrauchter und
du wirst deiner zunehmenden Machtlosigkeit bewusster. Mit wem kannst du deine
Pein teilen? Denn den Mitbewohnern der Siedlung auf dem Fabrikgelande scheint
es nichts auszumachen. Einige schnarchen im Schlaf, einige andere haben sich
betrunken hingelegt. Diese Qual ist das Los nur des denkenden Menschen. Der Rest
der Menschheitist glucklich - zumindest scheinen sie es zu sein.

Es ging im Buro eine weif3e Katze herum. Mindestens zwei oder drei Jahre lang war sie
im BUro zu Hause. Ein sympathisches Wesen. In ihren Augen sah ich immer eine Art
Simplizitat, Schuldlosigkeit, keine bosen Absichten. War mein Sessel leer, weil ich
nicht dasaf3, so machte sie sich ruhig darauf lang. Kamich zurlck, so sprang sie gleich
hinunter und miaute. Manchmal saf3 sie stundenlang ruhig mit geschlossenen Augen
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auf dem Fensterbrett. Lehnte ich mich im Sessel mal zurGck, so miaute sie ganzleise,
um zu beweisen, dass sie noch lebte. Und genau dann wusste ich, dass sie auf dem
Ubrigen Teil des Sitzplatzes halbkreisformig ausgestreckt lag. In der Mittagspause
suchte sie meine Aufmerksamkeit, indem sie leise mitihrervorderen Pfote meinen Fu(3
beruhrte, und dann lie3 sie sich die Stlcke der poli - des Fladenbrots - schmecken.
Sobaldzuhéren war, dass der Deckel meiner Lunch-Boxzugemacht wurde, verlief3 sie
gleich das Zimmer durch das Fenster.

Diese wei3e Katze gebarim Buro mehrere Katzchen. Jedes Mal gab es zwei oder drei
- weif3e, schwarz-weif3e, hellgraue, spielerische, niedliche. Die Mutter spielte mitihren
Kleinen, indem sie ihren Schwanz schlangenformig standig hin und her bewegte, sie
brachte ihnen die Kunst des Jagens bei. An einem Nachmittag kam sie durchs Fenster
INs Zimmer mit einem neu geborenen Katzchen im Mund; sie sah mich an und miaute
seltsam anders. Nach zwei Tagen fanden wir alle beide ihrer Katzchen tot auf. Eine
solche milde gesinnte, verstandnisvolle Katze findet man selten. Spater, nachdem
man im Blro mit Reparaturarbeit angefangen hatte, war die weif3e Katze nie wieder zu
sehen. Heute spielenihre Enkelinnen die MUtterim Buro.

Viele solche Ereignisse kommen aus unterschiedlichen Grlinden ins Gedachtnis
zurlck. Bei jedem dieser Ereignisse entstand in meinem Geiste eine Emotion wie
Liebe, Verzweiflung, Mitleid, Sehnsucht oder Einsamkeit und schlug eine Brucke
zwischendem Ereignisund meiner Prasenzinihm. Kein Ereignis vermag auf Emotionen
stark einzuwirken, wenn man es aus einer instrumentalisierenden Perspektive
nachzuvollziehenversucht.DahingegenkanneinsentimentalisierterGeistdemErlebnis
sehrnahruckenund mit dem bestimmten Ereignis, dem bestimmten Ort eins werden.
Eine schlichte Analyse einer Erfahrung ist nur ein Wortspiel. Will man ein Erlebnis im
wahrsten Sinne des Wortes nachvollziehen, so ist das ohne Geflhl und Emotion nicht
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moglich. Die Welt der Gefuhle und Emotionen ist ja eine andere Welt. Darin werden
unsere kleinsten und subtilsten Empfindungen leise erweckt und wir kdnnen das
Wesen der Erfahrung leichter nachvollziehen. Auf diese Art und Weise machen wiruns
unser Erlebnis mit Hilfe von Gefuhlen und Emotionen zu eigen. Es steht aufer Zweifel,
dass es diese emotionale Verwandtschaft ist, die uns hilft, das Wesen der Erfahrung
anzuruahren. Allerdings kdnnen wir nicht beweisen, dass es diese Verwandtschaft war,
die zu unserer sentimentalisierten Perzeption beigetragen hat, einer Perzeption, die
auchimSinne derMalereivalligtreffendist. Dafirmussmaneine Art Teilnahmslosigkeit
praktizieren und die Verwandtschaft aus einer gewissen Distanznochmals in Betracht
ziehen. Wie demauch sei-einBild, dasaus dieser Art vonemotionaler Verwandtschaft
Gestalt annimmt, ist zweifelsohne seinem Wesen treu. Denn ein sentimentalisierter
Geist verscharft die Sensationen und die Rezeptionsfahigkeit des Malers, was zur

Kreierung von tiefsinnigen, wirkungsvollen und ihrem Wesen treuen Bildern fuhrt.

Gelingt es dem Maler, sein Erlebnis im emotionalen Sinne sich wieder zu eigen zu
machen, kommen die Bilder leichter zum Vorschein und lassen sich auch auf der
Leinwand entsprechend leichter manifestieren. Solche Bilder bringen im Laufe ihrer
Manifestation ihre samtlichen Referenzen mit sich. Selbst wenn man sie aus der
Perspektive der formalen Asthetik betrachtet, erweisen sich solche Bilder meistens
im Zusammenhang mit der Raumlichkeit und der Bedeutung des Gemaldes als
vollig treffend. Das sage ich aus meiner eigenen Erfahrung. Im Gegensatz dazu kann
kein Erlebnis, an dem eine emotionale Anteilnahme fehlt; und der Maler kann es sich
deshalb nicht wieder zu eigen machen, keine wirkungsvollen und sinnstiftenden Bilder
kreieren, denn sein Nachvollzug bleibt auf der Oberfiache.

EsgibteinenradikalenUnterschied zwischen einerseits denalltaglichen Vorstellungen
von dem, was richtig ist, und dem, was falsch ist, und andererseits den Vorstellungen
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Im Zusammenhang mit der Kunst. Diese Vorstellungen in unserem Alltag basieren auf unserem
Vorverstandnis von Ursache-und-Wirkung-Beziehungen, wohingegen im Zusammenhang mit
dem kreativen Prozess es lediglich asthetische Vorstellungen sind, die entscheiden, was recht ist
und was falsch. In diesem Prozess kann sich das Vorverstandene vielleicht hinsichtlich der Technik
einigermafen als natzlich erweisen, aber weil jedes Kunstwerk Etwas-Noch-Nicht-Bekanntes
kreiert, also eine vollig neue Formation eines vollig neuen Erlebnisses ist, [auft das Vorverstandnis
aller Art die Gefahr, eher ein Hindernis zu sein.

Auf diese Art manifestiert sich ein Bild, das Produkt eines Einklangs von Emotion und Erlebnis ist
und verschiedene asthetisch-theoretische Prufungen bestanden hat, im Gemalde in seiner reinen
Form. Gefuhle und Emotionen helfen beim Einswerden mit dem Erlebnis, aber daruber hinaus
helfen sie auch dabei, die kleinsten Konturen des Erlebnisvorgangs selbst zu enthillen. Gefuhle una
Emotionenspielenimkreativen Prozess eine sehrwichtige Rolle. Ohne die Willigkeit, Erlebnisse mit-
und nachzu empfinden, kann man ihre Wahrheit nicht verstehen, was fur die Kreierung von echten
Bildern absolut erforderlichist.
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Sichtbarkeit

P.77 - 80 of the Original

Eines Abends, alsich auf demWeg nach Hause war, blickte ich einfach so hinauf inden
Himmel und da zeigte sich der Mond - uneingeladen aufgegangen, der Scheibe einer
Wassermelone ahnlich, allein, wie in eine Ecke geschmissen. Erst spater leuchtete mir
ein, dass er mich begleitete - er ging mit mir zusammen den Weg durch die Baume,
durch die Pfahle der Straenlampen, durch die Kabel, die daruber hingen, Uber
die Terrassen, uber die Eisenbahnbrlcke; auch er ging durch die sich am Himmel
verbreitenden Rauchwolken, mit mirzusammen, als wlrde auch erlangsam mude, tief
ausatmend. Etwas spater zeigte er sich wie auf den Kopf gestellt im Wasser; er ging
aber trotzdem. Er ging weiter durch die Pflanzen im Wasser, durchs Moos und durchs
Gras am Ufer. Nach einer Weile kamich nach Hause und sahzum Fenster hinaus, dawar
erdoch, auf michwartend. Ich fokussierte ihnn durch das Fenstergitterund sah, dass er
mit meinem Atem Schritt haltend in den Himmel hinaufstieg.

Indie gliickselige Ruhe hat sich der Erdgeruch gemischt. Uberallist Staub. Am Brunnen
hat man die schone Skulptur des Wasserrades aufgesetzt, dessen Bewegung klingt
gun gun und fullt den Raum wie ein schones Lied, das begleitet wird durch den Wind,
der durch die Betelnusspalmen weht. Vorne stehen ganz still drei Bananenpfianze. In
den Baumen herrscht Wonne. Das Sonnenlicht spielt mit den Schatten Verstecken.
In der Ferne ist das hup hup der Affen zu héren. Ein Paar Schmetterlinge huschen vor
dem Hintergrund des klaren Himmels umeinander herum.

Diese zwei Bilder - der Seiltanzer Mond auf den Stromkabeln und das Paar der

umeinander tanzenden Schmetterlinge - mischten sich ineinander und es war, als
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hatten sich die Flecken auf dem Mond auf den Flligeln der Schmetterlinge verbreitet.
Das erweckte den Schein, dass der eine Schmetterling mit seinen zusammengefaltet
FlGgeln still da hing und zwei Halomonde um ihn herumhuschten. Gleichzeitig
sammelten sich die anderen im Himmel verstreuten Sterne und formierten sich zur
Sonne.Eswar, alswurdensichdie farbigen WolkenvondenFligelnder Schmetterlinge
in die Richtung des Himmels schieben und spater die Flugel selbst in den ganzen
Himmel. Die silberne Beschichtung des Mondlichtes verbreitete sich gleich auf allen
Baumen, Blattern, auf der Erde und auf dem Wasser.

Manchmal kommen zwei oder mehrere Bilder zusammen und werden Anlass zur
Entstehung eines dritten, vollig neuen Bildes. Beim Malen muss dieses Bild nicht
alle seine einzelnen Details beibehalten; die unndtigen Details verschwinden von
allein. Und dieser Prozess geht ununterbrochen weiter. Wie sich die einzelnen Details
umwandeln, hangt von den Forderungen der Raumlichkeit des Gemaldes ab, die
wiederum von der ganzen Grof3e bzw. der Dimensionalitat des Gemaldes abhangt.
Weil letzten Endes die Dimensionalitat entscheidet, wie innerhalb ihrer Grenzen das
Gemalde strukturiert wird, und es werden naturlich alle Bilder jeweils notgedrungen
entsprechend, d. h. im Zusammenhang mit der Raumlichkeit des Gemaldes selbst

zusammengesetzt.

Die wechselseitige Beziehung zwischen Dunkelheit und Licht bewirkt, dass wir Farben,
Formen, Substanzen oder Dinge aus der uns umgebenden Welt in ihren visuellen

Formen wahrnehmen konnen. Wie allein im Dunkeln nichts werden kann, genauso
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MUusS zu intensives Licht uns blenden.

Nur wenn in ihrer Beziehung zueinander Dunkelheit und Licht naturlicherweise
ausgewogen sind, dann konnen wir alle Dinge wahrnehmen. In einer Zeichnung oder
in einem Gemalde kann man die gegenseitige Beziehung von Licht und Dunkelheit
durch verschiedene Mittel manifest werden lassen. Um Dinge, Orte oder Raume in
ihrer Dreidimensionalitat wirken zu lassen, muss man die Farben auf eine bestimmte
Art anwenden. Bei einer lllusion der Dreidimensionalitat spielen die Rander bzw. die
Seiten des Gegenstandes eine wichtige Rolle. Denn die Stellen, an denen die Seiten
denRaumanrthren, stellenunterschiedliche Intensitatsgrade dar - einige Rander bzw.
Seiten verschmelzen an einigen Stellen mit dem Raum, wahrend an anderen Stellen
diese sich vom Raum eher fernhalten wollen. Und diese Diversitat in der Beziehung
zwischenGegenstandundRaumselbstverursachteinelllusionderDreidimensionalitat
Im Gemalde. Au3erdem sind die Grenzen zwischen Dunkelheit und Licht auch ahnlich,
d. h. einmal ineinander verschmolzen, einmal voneinander distanziert - was auch zur
Kreierung der lllusion einer Dreidimensionalitat beitragt und diese zur Vollendung
bringt. Es ist doch klar, dass die Richtung, aus der das Lichtherkommt, entscheidet,
welche Seitedes GegenstandesbeleuchtetwirdundwelcheimDunkelnbleibt. Kommt
das Licht aus vielen Richtungen, so variieren dementsprechend die Schnittstellen
sowie die Intensitat der Dunkelheit. Dasselbe Prinzip wirkt, wenn man eine Mischung
vieler Farben benutzt, um die Wirkung der Dreidimensionalitat zu erzeugen. Aber
selbst wenn man fur den ganzen Raum nur eine einzige Farbe benutzt, gewinnt die
Raumlichkeit des Gemaldes wegen der Dreidimensionalitat der Formen selbst, d. h.
wegen der besonderen Anwendung der Farbe an den Kanten oder Randern dieser
Formen, eine gewisse Tiefe und Dichte.

Die Existenz eines Gegenstandes wird verwirklicht, weil das Licht ihn sichtbar macht.
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Weil die Kunst des Malens oder Zeichnens furihre Verwirklichung sich nur des visuellen
Mediums bedient, liegt es doch auf der Hand, dass in dieser Kunst das Sehen und
das Sichtbarmachen eine auf3erordentlich wichtige Rolle spielen. Und dieses
Sichtbarmachen erfordert eine besondere Sehweise - eine besondere Perspektive.
Wenn wirim Alltag denselben Brief mit demselben Text zu verschiedenen Zeitpunkten
lesen, ergibt unsere Lekture manchmal eine andere Bedeutung. Genauso hangt
das Aussehen eines Gegenstandes von der Perspektive ab, aus der wir ihn sehen.
Abgesehen davon kdnnen wir das eigentliche Wesen des Gegenstandes nicht genau
nachvollziehen, weil unser Vorverstandnis, unsere Vorurteile und die Erwartungen,
die mit dem Gegenstand zusammenhangen, unsere Wahrnehmung konditionieren.
Hieraus entsteht die Kluft zwischen Sein und Schein. Die guten oder schlechten
Eigenschaften werden aus der Perspektive sichtbar, obwohl diese dem Gegenstand
eigentlich nicht zugehdren. Wie das Sichtbarwerden das Sein des Gegenstandes
quasi beweist, genauso beweist sein Sein auch das, was der Gegenstand eigentlich
nicht ist, sondern wie er uns erscheint. Wie das Sein eines Dinges bewiesen wird,

indem wir es vermissen!

Es herrscht in unserem Geist ein Vorbild des Seins von jedem Ding, jeder Form, von
jedem Ereignis, das freilich ganz auf unseren Erlebnissen beruht. Und wir entscheiden,
wie das eigentliche Wesen eines Dinges ist, indem wir den Schein dieses Dinges mit
seinem Vorbild vergleichen. Dieses Wesen wird nachvollzogen lediglich in unserer
Einbildung; die Urform des Dinges kdnnen wir nicht nachvollziehen. Ein so in der
Vorstellung oder in der Erwartung konstruiertes Bild des Wesens eines Dinges kann
von seinem eigentlichen Wesen vollig verschieden sein.

Dass der Mond am Himmel beim Aufgang immer ein anderes Gesicht zeigt, hangt
vom Gang der Zeit ab. Weil der Mond im Gemalde jedoch jenseits der Zeit ist, zeigt er
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iImmer dasselbe Gesicht. Dieser Mond im Gemalde kann dem Betrachter aberimmer
anders erscheinen, was von seiner geistigen Lage, seinen Vorstellungen vom Mond
und auch davon abhangt, wie er die Rolle des Mondes im Gemalde versteht. Wie der
Mond im Sinne des astronomischen Vorwissens, in der Einbildung eines Dichters oder
in religiosen Vorstellungen erscheint und wie er im Gemalde erscheint - diese vier
Monde sind vOllig verschieden. Und der Witz ist, dass der eigentliche Ur-Mond von all
diesen Mondenvolliganders seinkann. Wie alle anderen Dinge sehenwirdenMondnie
ganz; wir sehen ihn nur von verschiedenen Seiten, die flr uns sichtbar sind, und halten
die Ganzheit seiner Existenz flr selbstverstandlich.

Wie dieses Spiel ununterbrochen weitergeht, das Licht und Dunkelheit miteinander
treiben, genauso treiben das Sichtbare und das Unsichtbare an einem Ding ein
Spielchen mit dessen Existenz. Das ist ein ewiges Spiel von Wissen und Nicht-Wissen.
lch meine, wenn wir den Mond auf einmal ganz sehen kénnten, sein Wesen in seiner
Ganzheit auf einmal empfinden konnten, dannwirde es im Himmel keinen Mond mehr
geben. Dunkelheit kann ohne Licht, Licht kann ohne Dunkelheit nicht existieren. Wir
muUssen deshalb reine Dunkelheit oder reines Licht als ideale Identitat der Existenz
hinnehmen.

Man kann die Farbkomposition auf den Flugeln eines Schmetterlings nicht genug
bewundern.AusdemSichtbarwerdenderwunderbarenSchdonheitdesSchmetterlings
tritt die extreme Zartheit seiner Flligel hervor, und wir werden der Nichtigkeit seiner
winzigen Existenz bewusst. Wenn wir die Schdnheit des Schmetterlings bewundern,
entsteht in unserem Geist gleichzeitig eine gewisse Angst, dass eine solche Zartheit
auch leicht zunichte gemacht werden kann. Ich meine, dass jede Vorstellung von
Schonheit mit einer solchen Angst verbunden ist. Das Erlebnis der extrem intensiven
Schdnheit, die die Gestaltung von Formen manifest werden lasst, ist eine Art Gipfel
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der Existenz selbst. Deshalb ist es naturlich, dass sein Gegenteil, also das Erlebnis der
Vorstellung von der Nichtigkeit, genauso intensivist.

Mir ist, als ware die Schonheit des Schmetterlings aus der einer Blume entstanden.
Denn das Sichtbar-werden-konnen irgendeines Dinges ist Teil seines gesamten
Sinnzusammenhanges, der fur sein Sichtbar-werden-konnen unentbehrlich ist. Jede
Form erzahlt die Geschichte seiner Beziehung zu anderen Formen nach. Das Gemalde
Ist ein Gefluge verschiedener solcher Sinnzusammenhange, und der Betrachter hat
das Geflhl, als wolle sich jede einzelne Form darin ganz sichtbar werden lassen. Die
Rastlosigkeit des Schmetterlings tragt zu seiner eigentlichen Schoénheit bei, und
so werden wir uns auch der Geschwindigkeit der Form bewusst. Wie schnell oder
langsam eine Form sichim Gemalde bewegen darf, das hangt von ihrer Beziehung zur
ganzen Raumlichkeitsvorstellung des Gemaldes ab. Und diese Beziehung kann nurim
Laufe des Sichtbarmachens manifest werden.

Ich meine, dass die zwei Flugel des Schmetterlings Spiegelbilder voneinander sind.
Schauen wir uns die beiden Flugel gleichzeitg an, so kdnnen wir die Schonheit des
Schmetterlings nachempfinden. Aus der Widerspiegelung

konnen viele lllusionen entstehen. Wenn ein Ding sich sichtbar macht, so sind darin
diese lllusionen mit enthalten. Etliche lllusionen entstehen aus der Wirkung und
Gegenwirkung von Form und Raum aufeinander sowie aus der Widerspiegelung des
Lichts. Die Vorstellungen der Sichtbarkeit im Geiste eines Malers werden geformt
zuerst durch Beobachtung, danndurch Nachdenken, durch Recherche des gesamten
Sinnzusammenhanges eines bestimmten Dinges, und durch das bestimmte Bild, das
iIn dem Ding selbst integriert ist. Der Maler fuhlt sich inspiriert von Innen und gewinnt
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einen neuen Blick. Mit diesen Augen kann er in der Wahrnehmung eines Dinges seinen malerischen
Sinn klar entdecken. Fur einen Maler ist dieser malerische Sinn selbst das wahre Sichtbarwerden
des Dinges. Wenn der Maler diesen Sinn in der Raumlichkeit des Gemaldes ausdrlckt, wird er sich
im Laufe dieses Prozesses eines anderen Sinnes der Sichtbarkeit bewusst, den man das ,Selbst-
Bewusstsein® des Malers nennen darf.

Auf diese Art und Weise macht sich ein und dasselbe Ding durch verschiedene Inkarnationen dem
Maler sichtbar. Das Erlebnis des Phanomens einer solchen Sichtbarkeit ist das Sichtbarwerden
des eigentlichen Wesens des Dinges, das in sich die binaren Widersprliche von Konkret-Abstrakt,
Schatten-Licht und Sichtbar-Unsichtbar versohnend Ubersteigt. In den Augen des Malers ist ein
solcher malerische Sinn oder das bildliche Sichtbarwerden am Allerwichtigsten.

Er strebt unermidlich nach dem Erlebnis einer solch einzigartigen Sichtbarkeit eines Dinges. Nur
wenn ihm ein solches Erlebnis der Sichtbarkeit gegonntist, fUhlt er die Wonne der Kreativitat.
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Barwe’s Letter to God

P.122 of the Original

Ilch hatte Dirungefahrim Jahre 1968 einen Brief geschrieben. Seitdem schreibe ich Dir erst heute wieder.
Dir zu schreiben fallt einemrecht schwer, denn du weif3tja vorher schon alles, was in meinem Kopf vor sich
geht. Selbstwennichversuchen sollte, vorzutauschen, dass es mirum Wahrheit etc. geht, ist es Blodsinn,
weilDualles schonweif3t. DeshalbbefindeichmichineinerKlemme, wennich Dirschreibenwill. Au3erdem
hat es mit einem Geflhl des Stolzes zu tun, dass ich Dir schreibe.

Trotzdem meineich, dassich Dirschreiben sollte. Mit ein Grund dafurkann auch sein, dass das Versenden
des Geschriebenen nicht in Frage kommt. Ich mochte niemand anderem einen Brief schreiben, weil ich
nichts derart Erzahlenswertes habe. Dass Du auch das weif3t, gibt mir die Freiheit, Dir einfach alles zu
erzahlenund zu wissen, dass Du es mir nicht bel nehmen wirst.

Was michvorallem dazu bewegt, Dirzu schreiben, ist, dassich Dirmeinen Dank aussprechen méchte. Die
letzten 46 Jahre hast Du Dich um mich gekimmert. ,Ich’ bin nur des Namens halber da. Falls durch mich
Uberhaupt etwas Gutes geleistet wordenist, ist es nur Dir zu verdanken; Du warst die Inspiration dahinter.
Und faralle Fehler, die durch mich begangenworden sind, sind nurmeine Schwachenund meine Grenzen
verantwortlich.

FUr heute nursoviel.
Mit der Bitte, dass Du Dich daher meiner erbarmen wurdest,
Verbleibeich,

Dein
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Die Stutze des Spirituellen

Adhyatmacha Aadhar P. 123 - 127

Ohne dass man sich vollig vergisst, in einem gewissen Sinne sich ergibt oder
hineinspringt in das, was man tut, gelingt das vollkommene Eins-Werden mit der Tat
nicht. Und ohne ein solches Eins-Werden ist kreatives Schaffen nicht moglich. So
lange das Gefuhl im Geiste noch wach ist, dass ich bin, dass alle mit meinem Dasein
verbundenen Bezluge noch da sind, kann ich mit keiner Idee, mit keinem Thema eins
werden. Nehmen wir an, dass das ,lch” selbst das Thema ist und aus diesem ,Ich”
etwas Kreatives produziert werden soll, dann muss man das ,Ilch"-Gefuhl vergessen
und daruber hinausgehen. Will man sich selbst vollig objektiv betrachten, dann man
muss vor allem einsehen, dass das ,Ich” wie alle anderen Dinge ein Ding ist; dass wie
alle anderen Dinge auch dieses Ding seine Grenzen hat, oder dass das Ding ,Ich” in
keiner Weise von anderen Dingen sich unterscheidet oder als etwas Besonderes sich
vonihnen absondert. Fur die Entstehung eines solchen Gefuhls muss man das ,Ich”in
dem ,Ich-Sein” lassen. Ein solches Lassen des ,lch-Seins” selbst - auch wenn nicht

fr sehrlange - kann man spirituelle Haltung nennen.

DerMalertrittzuallererstin Beziehung mitdem Raum, dannmitder Form. Weil die Form
aus diesem Raum kreiert wird, ist es erforderlich, dass er versteht, was dieser Raum
Ist. Und das erfordert wiederum einen Geist, der frei ist von jeglichen Vorurteilen und
Zweifeln. Sonst ist ein Geist, der noch gebundenist an Vorurteile und Vergangenheit,
keinrichtiger Bodenflrdie Kreierung einerneuen Form. Im Allgemeinen sind Vorurteile
und Zweifel im Geiste Produkte von Konflikten zwischen zwei oder mehr Geflhlen.
Solche Konflikte verursacheneine Verzweiflungim Geiste. Und aus dieserVerzweiflung
entsteht eine Abneigung gegen Handeln. Deshalb ist es angebracht, dass sich der
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Geist vor allem dieser Konflikte entledigt, damit er aufs Neue willig wird zu handeln.

Damit diese Verzweiflung verschwinden kann, liegt es auf der Hand, dass man einen
Glauben braucht, der starker ist als sie. Fehlt ein solcher Glaube, so konnen die
Konflikte im Geiste nie zu Ende kommen und der Zustand der Verzweiflung im Geiste
wird sich perpetuieren. Im Falle des Malers ist ein solcher Glaube der Glaube an seine
eigene schdpferische Macht und an die Freiheit dieser Macht. Hat der Maler diesen
Glauben, dann verschwindet der Zustand der Verzweiflung von allein; der Geist wird
wieder aktiv, und in diesem neuen Zustand beginnen von allein neue Formen Gestalt
anzunehmen. Diese kreative Macht funktioniert selbstverstandlich nur innerhalb der
Grenzen der Fahigkeiten des Malers. Es ist nicht einfach -, aber durchaus moglich -,
die eigenen Grenzen anzuerkennen. Wenn diese Grenzen anerkannt werden und der
Maler sich seiner eigenen schopferischen Macht bewusst wird -, d. h. er den Glauben
gefunden hat -, so zeigt sich der Weg von allein.

Der Maler muss das Wesen von Raum, Form und Farbe in seiner Ganzheit verstehen
lernen. Deshalb findet er,dass es notwendig gewordenist, das Leben selbstvoniInnen
und Aufen her zu verstehen. Es leuchtet ihm ein, dass die schopferische Macht eine
Form der ewigen universellen Macht selbst ist, und sein egoistischer Stolz fallt von
allein ab. FUhIt er diese Ur-Macht, so erweitert sich sein Lebenshorizont selbst. Eine
solche ganzheitliche Lebensperspektive selbst kann man spirituelle Haltung nennen.
Diese Haltung hilft ihm dabei, intuitiv oder durch Nachvollziehen, das wahre Wesen

von Raum, Form und Farbe nachzuvollziehen.
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Fehlt esandieserHaltung, so bleibt der Geistin denimmerwiederkehrenden Zweifeln
und Fragen verwickelt und die Neugier, den urspringlichen Sinn bzw. die Begriundung
des Lebens selbst zu erkunden, verschwindet. Sucht man nach Antworten auf diese
Fragen mit Hilfe der Logik, so entstehen noch weitere Fragen und Zweifel. Ein so
verzweifelter GeistkannsichmitkeinerAntwortzufriedengeben. AuseigenerErfahrung
meine ich, dass die oben beschriebene spirituelle Haltung hilft, den verzweifelten
Zustand des Geistes zu Uberwinden. Denn hier steht der Glaube vor dem Zweifel und
deshalb verschwendet man keine Zeit bei der Suche nach demrichtigen Handeln.

Kreativitat hat zwar mit dem GefUlhl fur das schon Erkannte, aber mehr noch mit dem
Gefuhlfurdas Noch-Nicht-Erkannte zu tun. Deshalb kann man beider Evaluierung des
kreierten Bildes die Mittel der Logik und Analyse gut gebrauchen, aber beim Prozess
der Kreierung selbst erweisen sich dieselben Mittel eher als Hindernisse. Wenn
dahingegen der Maler einen festen Glauben an seine schopferische Macht hat, dann
kann er aufgrund dieses Glaubens irgendein ,x" fir angenommen halten, und dann
|6st sich die Summe quasi von allein. Wenn man zunachst einen festen Glauben an
seine schopferische Macht hat, dann wird man sich langsam seiner eigenen Grenzen
bewusst und es leuchtet einem ein, was diese Macht innerhalb dieser Grenzen frei zu
schaffen vermag. Aber der schopferische Prozess wird erst moglich, wenn man zu
aller erst einen Glauben an seine eigene schopferische Macht hat und mit Hilfe dieses
Glaubens unermudlich nach der Erlangung seines Zieles trachtet.

Das Kunstwerk entsteht aus der Art des Lebens, das der Maler fahrt; aus seiner
Lebenserfahrung entstehen seine Gedanken, seine Bilder und schlief3lich das
Kunstwerk. Deshalb bestimmen seine Lebensperspektive und seine Haltung, wie
er sich mit seiner Erfahrung konfrontiert, das Wesen seiner Gesinnung. Weil diese
Gesinnung - direkt oder indirekt - der Ort ist, wo Kreation eigentlich geschieht, wird

4]

es wichtig zu erwagen, wie er sein Leben fuhrt, was seine Lebensperspektive ist usw.
Obwohldie Methodenseines kunstlerischen Ausdrucks und die Bedeutung, die dieser
vermittelt, abhangig sind von den verschiedenen Wendungen, die sein Leben nimmt,
beruht die Essenz dieser Bedeutung trotzdem darauf, wie er sich zum Leben selbst
verpflichtet fuhlt.

Wenn seine Lebensverpflichtung aus der spirituellen Haltung entstanden ist,
dann wird es dem Maler leicht einleuchten, dass seine schopferische Macht eine
Manifestation, ein Ausdruck jener Ur-Macht ist. Er sieht dann ein, dass der kreative
Prozess anstatt mit ,kreieren’ eher mit ,kreierenlassen’ zu tun hat. Es gelingt ihm dann,
sich nicht mit den Zweifeln und Konflikten verwickeln zu lassen, die das Leben ihm
zuwirft, sondern diese Uberwindend seinen eigenen Weg zu bestimmen. Auf dem
Gebiet der Kunst gibt es unendlich viele Moglichkeiten des Ausdrucks. Denn anders
als die Naturwissenschaften entwickelt sich die Kunst in derselben Zeitepoche nicht
in eine einzige Richtung, sondern schreitetin vielerlei Richtungen fort. Weil dem so ist,
hat der Maler, sich aller seiner Grenzen bewusst, aus den zahlreichen Wegen seinen
eigenen Weg zu suchen, der ihm als der richtige und geeignete Weg erscheint. Und
der beste Wegweiser ist allein der Glaube an seine eigene schopferische Macht,
deren Ursprung in jener Ur-Macht liegt. Die Haltung, aus der dieser Glaube entsteht,
kann man spirituelle Haltung nennen.

Wenn wir aus dieser Perspektive den kreativen Prozess betrachten, dannleuchtet uns
ein, dass es nicht der Malerist, dem dieser kreative Prozess zu verdanken ist, sondern
der Ur-Macht, deren Ausdruck er ist. AuBerdem wird uns klar, dass der Maler den
Bildern zwar einen malerischen Ausdruck gibt, die ihm ganz spontan einfallen, dass
ihre Kreationjedoch nicht ganzunter seiner Kontrolle ist.

Genauso wie ein Keimin sich die Macht hat, den Baum der Zukunft zur Welt zu bringen,
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hat unser Geist und unsere Einbildungskraftin sich die Macht, die Bilder der Zukunft zu
kreieren. Aber genauso wie der Keim einenrichtigen Boden braucht, um darin Wurzeln
zu schlagen, und er so lange nicht sprief3en kann, bis die richtige Zeit gekommen ist,
gilt dasselbe fur die schopferische Macht unseres Geistes. Obwohl unser Geist eine
enorme kreative Kraft besitzt, kann sie sich nicht ausdricken, wenn sich der Geist
nicht entwickelt hat. Daflr braucht er die Stltze einer spirituellen Haltung sowie die
Geduld und die Selbstdisziplin, auf die richtige Zeit zu warten. Oft lasst man sich
verfuhren durch Bilder, die beim ersten Blick attraktiv erscheinen und mit einem
kreativen Potential ausgestattet zu sein; manverfolgt sie ungeduldig nur, um zu sehen,
wie eitel ihr Scheinist, wenn sie sich im Gemalde ausdricken. Deshalb meineich, dass
fUr den Maler jene Selbstdisziplin unentbehrlich ist, die aus einer spirituellen Haltung
entstammt, wenn er Bilderinihrer Reinheit kreieren will.

Auf jeder Stufe des kreativen Prozesses geraten zwei Faktoren miteinanderin Konflikt,
die einander widersprechen. Das Kunstwerk entsteht langsam durch ihre Versohnung
miteinander. Ich bin der Ansicht, dass der Anfang und das Ende eines Kunstwerks die
grof3eren Mysterien darstellen. Man fangt an zu zeichnen mit irgendeinem Punkt, den
manvorsichsieht,undesistamEndewiederumeinPunkt,dernochubrigbleibt,dessen
Einflgung jedoch fur die Sinnstiftung des Kunstwerks unentbehrlich ist und ohne den
das Werk unvollstandig bleibt. Weil solche winzigen Anderungen bestimmen, ob das
Werk vervollstandigtist oder nicht, wird der Kinstlerimmer sensiblerund sein Blick um
so scharfer, je naher das Werk seinem Ende kommt. Es ist die Zeit, in der der geistige
Zustand des Malers wie der eines Seiltanzers ist. Er muss standig Acht geben auf
allerlei Gleichgewicht. Denn der kleinste Fehler erfordert, dass er von vorne anfangen
muss. In diesem Sinne ist auf allen Etappen des kreativen Prozesses Achtsamkeit
unentbehrlich, dass die einander widersprechenden Faktoren versohnt bleiben.
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Und dies erfordert, dass der geistige Zustand des Malers und seine Haltung bar
jeglichen selbstischen Interesses sind. Die spirituelle Haltung veranlasst das geistige
Gleichgewicht, das das notwendige Des-Interesse im Maler hervorbringt.

Betrachten wir den kreativen Prozess im Zusammenhang mit unserem Leben, so
stellen wir fest, dass die kreative Macht frei und jenseits der Konflikte des Alltags
verortet ist, obwohl sie mit der Alltagserfahrung verwandt ist. Man muss sich deshalb
Uber die Einzigartigkeit dieses freien Prozesses wundern, der zwar jenseits aller
gesetzlichen Grenzen ist, der aber solchen Gesetzen folgt, die er selbst formuliert.
In diesem Sinne kreiert dieser Prozess sich selbst und ist selbst sein eigener Zweck.
Deshalb spielenvergangene Erfahrungenunddas daraus entstehende Vorverstandnis
bei diesem Prozess keine Rolle; wenn uberhaupt, hindern sie nur seine Entstehung
und seine Entwicklung. Zwar beginnt dieser Prozess des Malens mit Bildern selbst
und vervollstandigt sich auch mit der Kreierung von Bildern, aber kein Gemalde
ist im wahrsten Sinne des Wortes einfach eine Mischung von Bildern oder von
verschiedenartigen Faktoren. Weil beim Malen Raumlichkeit oder Bildlosigkeit auch
eine sehr wichtige Rolle spielen. Deshalb reicht ein gewisses Bildpotential allein nicht
aus, wenn man bei der Kreierung eines Gemaldes nach Vollstandigkeit oder Reinheit
trachtet. Kurzum ist ein solches Gemalde pur, das zwar aus Bildlichkeit geboren wird,
aber Bildlichkeit transzendiert.

Ich bin der Ansicht, dass eine spirituelle Haltung einen geistigen Zustand kreieren
kann, dem eine solche Transzendenz gelingt. Wegen einer solchen Haltung
verschwinden allerlei Zweifel und der Geist gewinnt eine kreative Gesinnung und wird
fahig, mit der Raumlichkeit des Gemaldes einen freundlichen Dialog zu fUhren. Ist ein
solches Gesprach erfolgreich, so entfalten sich rasch solche verschiedenartigen und
unendlichen Moglichkeiten, die wir uns nie vorstellen kdnnen. Wie sich in der Natur
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unzahlige Formen und Farben finden lassen, sind auch im Inneren unseres Geistes unendlich viele
Bilder und ihre ebenso vielen Varianten gespeichert. Allerdings kann sich dieses Mysterium der

schopferischen Kraft ohne hartnackiges Streben nicht entratseln.

Der Maler kommt mit verschiedenen Gesichtern der schopferischen Kraft in Kontakt. Diese
Erlebnisse bringenauch die Grenzen der Fahigkeiten des Malers hervor. Abergerade dadurch findet

er seinen Wegq. Vertraut er seinem eigenen Streben und seiner eigenen kreativen Fahigkeit, dann

verschwindenjeglicheKonflikteundZweifelinseinemGeistvonalleinundeinsolchesSelbstvertrauen

fungiert als sein Wegweiserim kreativen Prozess.
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Die asthetische Erfahrung

Saundaryanubhav P. 97-100 of the Original

DubistinderUmgebung des Himalajas. Dugehst den Weg mit zahlreichen Windungen
bergaufund erreichst den Gipfel eines der Hochgebirge. Hierweht durch den dichten
Wald der Kiefern ein sanfter, kuhler Wind und fullt deine Existenz mit Wonne. Der
Boden am Fuf3e der Baume ist gedeckt mit mehreren Schichten der nadelartigen
Blatter. Du siehst GUberall wie verstreut Steine verschiedenster Formen. Es flie3t durch
diese Steine ein Bach mit klarem, kilhlem Wasser. Dulauschst derleisen, rhythmischen
Musik seines Flie3ens und musst dabei deine samtlichen Sorgen, all deine Probleme
einfach vergessen. Vorn siehst du einen kleinen aus Steinen gebauten Tempel und
musst dich dartber wundern, wer es ist, der hier, an diesem vollig menschenleeren
Ort, der mysteriosen Statue Gottes aus Steinen regelmafig diese hellroten Blumen
darzubieten pflegt. Bis auf den Klang des flieBenden Wassers und desleise wehenden
Windes scheint dir die gesamte Umgebung voller Ernst und Stille zu sein. In der
Ferne siehst du unter dem blauen Himmel die weif3en, schneebedeckten Gipfel des
Himalajas. Die Strahlen des Sonnenlichtes fallen durch die Schatten der Baume und
machen die verschiedenen Formen und Farben in der Umgebung noch deutlicher.
Du musst absolut still sein, denkst du, denn ein einziger kurzer Ton, den du von dir
gibst, kann die zutiefst ruhige, ernsthafte, und angenehm kuhle Gluckseligkeit der
Atmosphare zerstoren. Du sitzt dort auf einem Stein, beobachtest die Spiegelung des
Himmels im klaren Wasserund fuhlst, als ob das Bewusstseinvon Ort, Zeit, Personvon
allein verschwinden wirde und auch du mit dem klaren Bach flie3en wirdest.

Das ist ein Ort, der im wahrsten Sinne des Wortes vollkommen ,schon” ist; ein Ort,
an dem du dich der mysteriosen Ur-Macht ganz nah fuhlst, die die Natur bewegt. Du
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vergief3t dich vollig in dieser Erfahrung der einzigartigen Schdnheit und meinst, dass
dein Leben einen neuen Sinn gefunden hat. In dieser heiteren, ruhigen Stimmung
zerfallen alle deine Zweifel - obwohl nur far eine Zeit lang. Deine Grenzen erweitern
sich, deine Sinne werden scharfer. Im Gro3en und Ganzen verstarkt sich deine Freude
am Leben und dein Wille zum Leben um das hundertfache. Die selbstbewusste
Energie, die dem Ganzen innewohnt, manifestiert sich in deinem ganzen Wesen. Aus
diesem Naturerlebnis entspringt eine einzigartige Freude. Orte, an denen dem Geist
eine solche Integrierung gelingt, sind Orte, an denen sich eine himmlische Schdnheit
manifestieren kann, die der Ursprung dieser einzigartigen Freude ist.

Schonheit,dieunsUberallumgibt,dricktsichverschiedenartigaus-maldurchdiesuf3e
Melodie eines Liedes, durch das prazise Gefuge einer Skulptur, durch kreative Malerei,
durch die Melodie und den Rhythmus der Worte, durch Duft, durch unvergleichlich
hubsche Frauengesichter, durch Ereignisse im Leben, die uns zutiefst berthren, oder
durch unvergessliche Orte. Aber um diese Schonheit richtig wahrnehmen zu kbnnen,
mussenwirdazufahige Augenhaben. FehltunseinsolcherBlick, eine solche Sehweise,
so kommtuns das ganze Lebenvolliguninteressant vor. Wenn der Geist willigund froh
ist, kdnnen wir ganzleicht dieser uns uberallumgebenden Schonheit gewahr werden.
Vielleichtist es diese Haltung zum Leben und zu uns selbst, die verantwortlich ist, dass
wir eine Sehweise entwickeln, die dazu fahigist, Schonheit wahrzunehmen.

Obwohl die Idee und die Definition von Schonheit von Person zu Person anders sein

kann, lassen sich einige gemeinsamen Elemente und Werte herauskristallisieren.
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Wie verschiedene Elemente das, was wir sehen, proportional zusammmensetzen; wie
ihre harmonische Koexistenz die auf der Oberflache als einander entgegengesetzt
erscheinenden Elemente miteinander Schdnheit und meinst, dass dein Leben einen
neuen Sinn gefunden hat. In dieser heiteren, ruhigen Stimmung zerfallen alle deine
Zweifel - obwohl nur fUr eine Zeit lang. Deine Grenzen erweitern sich, deine Sinne
werdenscharfer.Im Groenund Ganzenverstarktsichdeine FreudeamlLebenunddein
Wille zum Leben um das hundertfache. Die selbstbewusste Energie, die dem Ganzen
innewohnt, manifestiert sich in deinem ganzen Wesen. Aus diesem Naturerlebnis
entspringteine einzigartige Freude. Orte,andenendem Geist eine solcheIntegrierung
gelingt, sind Orte, an denen sich eine himmlische Schonheit manifestieren kann, die
derUrsprung dieser einzigartigen Freude ist.

Schonheit,dieunstberallumgibt, dricktsichverschiedenartigaus-maldurchdiesuf3e
Melodie eines Liedes, durch das prazise Gefuge einer Skulptur, durch kreative Malerei,
durch die Melodie und den Rhythmus der Worte, durch Duft, durch unvergleichlich
hibsche Frauengesichter, durch Ereignisse im Leben, die uns zutiefst berthren, oder
durch unvergessliche Orte. Aber um diese Schonheit richtig wahrnehmen zu kénnen,
mussenwirdazufahige Augenhaben. FehltunseinsolcherBlick, eine solche Sehweise,
so kommtuns das ganze Lebenvolliguninteressant vor. Wenn der Geist willigund froh
Ist, konnen wir ganzleicht dieseruns uberallumgebenden Schonheit gewahr werden.
Vielleichtist es diese Haltung zum Lebenund zu uns selbst, die verantwortlichist, dass
wir eine Sehweise entwickeln, die dazu fahigist, Schénheit wahrzunehmen.

Obwohl die Idee und die Definition von Schonheit von Person zu Person anders sein
kann, lassen sich einige gemeinsamen Elemente und Werte herauskristallisieren.
Wie verschiedene Elemente das, was wir sehen, proportional zusammensetzen; wie

ihre harmonische Koexistenz die auf der Oberflache als einander entgegengesetzt
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erscheinenden Elemente miteinander Vorstellung des Schonen nur sein, die das
Schone stets alsim Wachsen begriffen sieht.

Aus der spirituellen Perspektive betrachtet wohnt jedem Ding in der Welt irgendeine
positive Qualitatinne, und deshalb konnenwirmeinen, dassjedes Ding anseiner Stelle
schonist. Aberdiese Schonheit kann nureinem Geist sichtbarwerden, der frohist und
eine positive Haltung hat. Oder, gehen wir einen Schritt weiter, wir kdnnen meinen,
dass einem Geist mit einer gleichmutigen Haltung jedes Ding als schon sichtbar wird
oderso,wieesist,d.h.wederschonnochunschon. Aberaus derPerspektive der Kunst
betrachtet, muss das Schone in einem Ding oder in dem Gesichteten erst gesucht

werden, das ihneninnewohnt.

Es gibt einen wesentlichen Unterschied zwischen der Schodnheitsvorstellung
eines Malers und dem, was wir in unserem alltaglichen Leben fur schdn halten. Der
Maler bestimmt nur auf Grund von Kriterien wie Form, Farbe und Raumlichkeit die
Eigenschaften des Schonen. Deshalb kann er auch in Dingen, die uns nicht als schon
oder banal vorkommen, im Zusammenhang mit seinem Gemalde Elemente des
Schonenentdecken. Dasist so, weilunsere Wahrnehmung derDinge, wie sieunsinder
Wirklichkeit sichtbarwerden, mitverschiedenen anderen Elementenzusammenhangt
und deshalb wir diese nicht als schon empfinden. Weil der Maler nur mit den oben
genannten Elementen zu tun hat, storen ihn diese anderen Elemente nicht, oder er
fahlt nicht mal die Existenz solcher negativen Elemente. Er fokussiert allein die Form,
die Farbe und die Raumlichkeit des Sichtbaren.

Wenn ein Maler das Sichtbare wahrnimmt, wird er aufmerksam auf die darin
bestehenden Beziehungen von den geraden und den gebogenen Linien, von den
tiefen und den leichten Farben zueinander, auf die Harmonie von Form und Raum, auf

die Beziehung von Licht und Schatten, auf die Unterschiede unter den verschiedenen
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Farben; darauf, ob die eine oder andere Linie deutlich oder diffus ist, wie schnell
sie lauft, welche bestimmte Farbe privilegiert ist und darauf, ob das Sichtbare im
Allgemeinen ganz deutlich oder eher diesig wirkt. Anders ausgedrlckt, wird sich ein
Maler dieser dem Sichtbaren innewohnenden besonderen Eigenschaften naturlich
bewusst. Deshalb unterscheidet sich die Schdnheitsvorstellung des Malers von
unserer ublichen Vorstellung des Schonen. Weil dem so ist, kann der Maler in einem
sichtbaren Ereignis, das generell furuninteressant gehalten wird, diese Eigenschaften
entdecken,undsowirddas Ereignis fUrihnwichtigund erdrlckt die darinempfundene
Schonheitinseinem Gemalde aus. Deshalb kann der malerische Ausdruck einesinder
Wirklichkeit als nicht schon empfundenen sichtbaren Ereignisses schon sein.

AuBerdem kommt hinzu: Weil jedes Kunstwerk eine lllusion des Wirklichen ist und
deshalb selektiv nur bestimmte Teile des Wirklichen fokussiert, kdnnen Farbe, Form
und Raum im Zusammenhang mit dem Kunstwerk eine einzigartige Bedeutung
gewinnen. Denn im Gemalde existiert Farbe als nur Farbe, Form als nur Form und aus
ihrerharmonischenBeziehungzueinander, Raumals nurRaumlichkeit, - Also kdnnenwir
meinen, dass das Bewusstsein aller dieser Faktoren selbst die Schonheitsvorstellung
des Malers ist. Aus dieser Perspektive nimmt der Maler die sichtbaren Ereignisse
wahr. Er sucht in jedem Ding in der Wirklichkeit solche malerischen Eigenschaften.
Auf diese besondere Weise macht sich die Wirklichkeit dem Maler sichtbar, aber
das so Sichtbar-Werdende geschieht innerhalb seiner Raumlichkeitsvorstellung im
Zusammenhang mit seinem Gemalde im Entstehen.

Das ganze Erlebnis des Schonen, seine Empfindung auf unterschiedlichen Ebenen
des Lebens, die aus diesem Erlebnis entstehende Apperzeption des Schonen
und ihre Manifestation im Gemalde, die diese sichtbar macht - so kann man diesen
gesamten Prozess beschreiben. Wie der Malerim Laufe dieses Prozesses das Schone
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nachempfindet, unterscheidet sich vollkommen von der Schdnheit desvon Auf3en her
wahrgenommenen Sichtbarenund den darauf basierenden Schonheitsvorstellungen.
Und genau deswegenist einkreatives Erlebnis desim Alltag als schon Vorkommenden
ein solches, das Uber die Verganglichkeit einer solchen auflerlichen Schdnheit
hinausgehendes, will sagen, nach dem ewigen Prinzip der Schonheit suchendes, oder
nach derewigen Schonheit selbst suchendes Erlebnis. Dies erweckt den Eindruck, als
bestunde zwischen der kunstlerisch sichtbar gemachten Schdonheit und derim Alltag
erlebten Schdnheit ein grundsatzlicher Unterschied. Weil der klnstlerische Ausdruck
der Schonheit illusionsartig ist und sich von der Wirklichkeit vollig unterscheidet, ist
die Schonheit, die sich durch ein Kunstwerk ausdrlckt, vollkommen selbst-erzeugt

und frei.

Wenn man behaupten sollte, dass die asthetische Erfahrung des Malers nicht
beschrankt auf die auferliche Schonheit ist, sondern eine Erfahrung aller Ebenen
oder aller ewigen Werte ist, die jener Schdnheit innewohnen, dann darf das nicht als
eine Ubertreibung angesehen werden. So gesehen, ist ein Kunstwerk, das aus einer
solchenganzheitlichen Erfahrung entsteht,im gewissen Sinne selbst die Essenzdieser
Erfahrung. Die auf dem spirituellen Weg gehende GleichmUtigkeit odereine objektive,
d. h. das Sichtbare fokussierende Perspektive, die uns von den Naturwissenschaften
geschenkte analytische Perspektive und die Schonheitsperspektive des Malers - ein
Zusammenfiuss all dieser drei Eigenschaften konstituieren die Schdnheitssuche des
Malers; oder, nur weil sie so ist, kann ein authentisches Kunstwerk zustande kommen,

wurde ich meinen.

Das Sichtbarwerden des Schonen im Alltag, die verschiedenen Emotionen, die das
Im Geist erzeugt; die Bilder, die aus der Begegnung unterschiedlicher Gefuhle und
Emotionenzustande kommen und der malerische Ausdruck dieser Bilderim Gemalde
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- so vierschichtig ist die asthetische Erfahrung des Malers. So gesehen ist diese Erfahrung des
Malers nicht beschrankt auf das als schon Erscheinende des Sichtbaren, sondern ein Versuch,
das innere Wesen der Schdnheit bzw. der asthetischen Erfahrung selbst oder des menschlichen
Lebens selbst zu erkunden. Man kann diese Erfahrung auch als eine Erfahrung der Schdnheitssuche
selbst verstehen. Eine solche Erfahrung, die das Leben ganzheitlich sichtbar macht; eine Erfahrung,
die Uberhaupt den Lebenssinn begreiflich macht; eine Erfahrung, die die gegenseitige Beziehung
zwischen dem Menschenleben und der Natur beleuchtet; oder eine Erfahrung, die eines der
Prinzipien des universellen Mysteriums verdeutlicht - eine solche Erfahrung kann man im wahrsten
Sinne des Wortes asthetische Erfahrung nennen.
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Das Konkrete und das Abstrakte

Murta ani Amurta P. 117-121 of the Original

Es kommen tiefdunkle Wolken und der Himmel fUllt sich mit ihnen. Esist, als wirde es
nunregnen, aberderRegenkommtnicht. Ohne Begleitung des Windes bewegen sich
die Wolken langsam vorwarts wie Ameisen und verschwinden. Kein einziger Tropfen
Regen. Weil der Herr Gott im Himmel sich um das Wohl aller kimmert, ist es mir, als
verteile er jede dunkle Wolke gezielt und entscheide schon vorher, wo es regnen
soll. Sehen wir Wolken am Himmel, so erwarten wir gleich, dass es regnen wird. Wir
sehen, wie sie sich uber den ganzen Himmel verbreiten, aber wir haben davon keine
Ahnung, wie viele Wolkenschichten es gibt - eine uber deranderen. Deshalb schlagen
unsere Vorhersagen bezlglich des Regens fehl. Ich denke mir immer, dass Regen
etwas Zauberhaftes und Wolken etwas Magisches sind. Wenn es nach langem Warten
anfangt zu regnen, beginnt sich etwas auf der Erde und unter ihr zu bewegen und
nimmt zahlreiche Formen an. Kleine Sprosslinge, die sich nach einiger Zeit sichtbar
machen, sind Zeuge dieser Bewegungen. Wenn der Himmel klar ist, wenn ich darin
keine einzige Wolke segeln sehe, so ist mir irgendwie nicht ganz wohl zumute. Und
wenn ich dahingegen am Himmel eine Wolke sehe, so ist mir, als wilrde ich einem
Freund begegnen. Man kann die Eigenschaften dieses Freundes nicht gut genug
beschreiben. Einerseits ist er, ist aber irgendwie gleichzeitig auch nicht. Das heif3t,
einerseitsist ervollig teilnahmslos, aber andererseits tragt er von Moment zu Moment
eine je andere Form, die ihm zuliebe ist und in der er vollig frei und mit grof3er Freude
segelt. Mal tragt er die Last des Regens, mal schlief3t er Freundschaft mit dem Wind,
mal bietet er Schatten vor grellem Sonnenlicht, mal uberquert er den Regenbogen,
mal bringt er nachts die Schonheit des Mondes hervor, mal spielt er mit den Sternen,

48

mal donnert ermit seinem Lachen, mal peitscht er mit Blitz, mal kitzelt er die Berge, mal
beobachtet er seine eigene Spiegelung im Fluss - so ist der Freund, die Wolke. Die
Wolke ist wahrhaft ein komisches Ratsel. Inr wohnt das Geheimnis des Abstrakten in
einer konkreten Form sowie den aus dieser konkreten Form entstehenden unzahligen
Formeninne.DieWolkeisteinsolchesElement,dasunseinwirklichesundumfassendes
Verstandnis des Konkreten und des Abstrakten vermittelt. Ein Sprossling ist der
konkrete Beweis des einzigartigen Phanomens sowohl auf der Erde und unter ihr, das
durch Himmel, Wolke und Regen zusammen verursacht wird. Der Anfang der Kreation.
Einahnlicher Prozessistim Geiste des Malers in Gang, wenn er sich beim Malen kreativ
betatigt.

Weil der Maler mit allen moglichen Aspekten der Form zu tun hat, versteht er das
abstrakte und das konkrete Wesen der Form, die Ahnlichkeit sowie die Unterschiede
zwischen den beiden und, dass das Konkrete und das Abstrakte die zwei
verschiedenen Daseinszustande oder -stufen dereinenund derselben Form sind. Das
mag wohl der Grund sein, warum ihm die Wolke so nah steht. Denn die Wolke ist ein
Paradebeispiel dessen, was das Wesen des Konkretenund des Abstraktenist und wie
es ihr naturlicherweise gelingt, eine Harmonie zwischen den beiden zu schaffen. Eine
Wolke am Himmelist Formim Raum, die konkret und abstrakt zugleichist. Sie halt sich
fern vom Himmel, ist jedoch zugleich ein integraler Teil von ihm. Deshalb ist die Wolke
eine seltsam einmalige Maja.

In einem Gemalde erschien eine Wolke in der Gestalt eines Pferdes, oder das Pferd
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sah wie eine Wolke aus. Das heif3t, der Raum gehort im Grof3en und Ganzen dem
Himmel an. Diese Form lief3 sich langsam in diesem Himmel nieder. Beim Kolorieren
dieser Form konnte ich die richtige Farbe nicht finden, obwohl ich es abwechselnd
unzahlige Male mit verschiedenen Farbenversuchte; eine solche Farbe, die der Wolke,
dem Pferd und dem Himmel zugleich gerecht wird. Vielleicht war die gesamte Form
iIrgendwie nicht richtig. Ich war am Ende meiner Geduld. Ich versuchte es mit einer
Farbe, entfernte diese gleich; versuchte es wieder mit einer anderen Farbe - so ging
es ununterbrochen weiter, ohne dass es mir gelang, die richtige Wirkung zu erzeugen.
Indessen machte sich innerhalb der Form des Pferdes selbst eine abstrakte Form
sichtbar, die sich einem Berg oder einer Welle auf dem Meer ahnelte, die aber weder
mit dem Pferd noch mit der Wolke etwas zu tun hatte; und es wurde mir sofort klar,
dassichnunausdieser Einkerkerung befreitwerde. Alsich diese neue Form deutlicher
machte, |dsten sich mehr als die Halfte der Fragen von allein.

Das habe ich ofters erlebt. Wenn man an einer bestimmten Stelle im Gemalde
fokussiert arbeitet, |asst sich der Geist wie bezaubert in die bestimmte Form oder die
bestimmte Farbe einkerkern. Du siehst nichts anderes als die Form oder die Farbe.
Das hat zur Folge, dass du das Bewusstsein der ganzen Raumlichkeit des Gemaldes
verlierst. Die Form oderdie Farbe halt dich derart gefangen, dass dujeglichen Abstand
zu dem Werk oder einer objektiven Perspektive verlierst und vollkommen verzweifelt
wirst. In einer solchen Situation ist eine Form oder eine Farbe, die beim ersten Blick
irrelevant zu seinscheint, im Zusammenhang mit dem gesamten Gemalde volligrichtig
am Platz, weil sie gerade aus diesem Zusammenhang selbst inspiriert entstanden ist.
Eine solch inspirierte Form oder Farbe bereichert meistens die Wirkungsqualitat des
Gemaldes. Der Kontext der Raumlichkeit des Gemaldes ist selbst das Bewusstsein
des Gemaldes in seiner Ganzheit. Der Maler hat nur ein dumpfes Geflhl davon, denn

49

das Gemalde entsteht etappenweise und es ist nicht moglich, dass der Maler es in
seiner Ganzheit standigvorsich sieht. Aberesist wichtig, dass ersichbeijederEtappe
der ganzen Raumlichkeit des Gemaldes bewusst bleibt, sonst verliert das Gemalde
seine Wirkungskraft. Das Bewusstsein der Raumlichkeit des Gemaldes bedeutet eine
ansichinteresseloseundobjektivistische Perspektive. Esist sehrwichtig firdenMaler,
dass er sich wederin einer Form noch in einer Farbe einfangen lasst, sondern stets an
das Gemalde in seiner Ganzheit denkt. Er beschaftigt sich nicht zu sehr damit, wie
eine Form odereine Farbe im Gemalde Gestalt annimmt, sondern halt davon Abstand.
Wie wir in einer Wolke einer Form gewahr werden, aber trotzdem nicht vergessen,
dass es sich um eine Wolke handelt, genauso wichtig ist es fur den Maler, dass er das
ursprunglich Abstrakte, den Sinn des Abstrakten in der sich manifestierenden Gestalt

von Farbeund Formim Gemalde wahrnimmt.

Wie der Form der Wolke die Wolke innewohnt, oder wie dem Dasein der Wolke sein
Nicht-Sein innewohnt, genauso wohnt auch jeder Form, jeder Farbe, jedem Ding das
abstrakte Weseninne. Allerdings muss man danach suchen, sonst findet man es nicht.
Das konkrete Wesen aller Dinge hangt mehr oder weniger davon ab, wie diese - von
au3enherwahrgenommen-aussehen.Dieseauferlichsichtbare Formwirdverwirklicht
zusammen durch Licht und Schatten, wobei wir die besondere Identitat des Dinges,
den Zusammenhang, innerhalb dessen es existiert, seinen Gebrauchswert, also seine
Bedeutung wiedererkennend wahrnehmen. Auerdem ist mit dieser Bedeutung und
demkonventionellen Gebrauch dieses Dinges ein bestimmter Blickwinkel verbunden,
der allein dafur verantwortlich ist, dass wir das Ding wiedererkennen. Nehmen wir
dasselbe Ding, dieselbe Form durch einen anderen Blickwinkel wahr, so kommt es uns
fremd vor. Ein Ding, das wir bei Licht wiedererkennen, kommt uns im Dunkeln fremd

VOr.
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Das Dasein eines Dinges, also einer Form, hat im Zusammenhang mit unserem Leben
eine bestimmte Bedeutung, weil das Ding uns in einer bestimmten Form erscheint.
Andert sichderBlickwinkel, andert sich die Licht- Referenz, so erscheint dasselbe Ding
vOllig anders. Es gibt allerdings viele Kategorien und Ebenen dieser Andersheit. Das
Gewicht des Dinges, seine Oberflache, der Klang, den ein Schlag auf das Ding ergibt
oder andere Wirkungen, die dieser erzeugt, was alles das Ding zu tun vermag, wie
dicht, wie flexibel esist - das sind einige dervielenanderen Faktoren, die das konkrete
und das abstrakte Wesen des Dinges bestimmen. Dabeiwirduns das konkrete Wesen
schon beim ersten Blick sichtbar, wohingegen wir nach dem abstrakten Wesen erst

suchen mussen.

Im Zusammenhang mit der Malerei ist dieses abstrakte Wesen anders als in der
Philosophie, weil es sich durch die konkrete Form selbst verwirklicht. Oder: Das
abstrakte Wesen eines Dinges in der Malerei wird verwirklicht und sichtbar gemacht
erst als Ausdruck von konkreten Farb-Formen. Manchmal ist es auch moglich, dass
man die auf3ere und wiedererkennbare Form des Dinges beibehaltend ihr abstraktes
Wesen zum Ausdruck kommen lasst, was zwar schwierigist, aber nicht unmaoglich.

Ein Beispiel: Wenn wir uns einen Krug aus alten Zeiten genau ansehen, werden wir auf
viele Elemente aufmerksam: auf den Ton, aus dem er gemacht wurde, das Volumen,
das er umfasst, die historische Epoche, zu der er gehdrt, die unzahligen kleinsten
Formationen auf seiner Oberflache, die Schattierungen in den Farben, darauf, was
far Wirkung die Zeiten, das Licht und der Kontakt mit anderen Dingen auf ihn gehabt
haben; und aus der Beobachtung dieser Faktoren werden wir uns eines unbekannten
Wesens des Kruges gewahr. Wir sehen die Uberbleibsel der kolorierten Zeichnungen
auf der Oberflache des Kruges aus Ton, die darauf eingravierten Formen, die beim
Brennen entstandenen Flecken und viele andere Zeichen, die seinen Zustand

50

sichtbar machen. Die Form des Kruges, die wir sehen, entsteht so aus verschiedenen
solchen Eigenschaften, von denen wir einige, uns schon bekannte Wesenszlge
wiedererkennen und diese Form ,Krug” nennen. Ganz nah an diesem Wesen, fast am
Rande dieses Wesens konnen wir uns eines anderen Wesens dieses Kruges gewahr
werden, das unbekannt, abstrakt ist - ein Wesen, das sich entweder nach langer und
intensiver Beschaftigung mit dem Krug nachvollziehbar macht oder aber irgendwie
leichter, intuitivist.

Das Verstandliche oder das Nicht-Verstandliche an einem Gemalde ist auf ahnliche
Weise verbunden mit seinem konkreten und abstrakten Wesen. Wenn die Formen
konkret sichtbar sind, meinen wir, diese zu verstehen. Wenn sich ihr abstraktes
Wesen sichtbar macht, so kommen diese uns fremd vor. Es stimmt zwar, dass je
verstandlicher und leichter wiedererkennbar das Gemalde ist, desto breiter der Kreis
seiner Rezipienten, die seine Bedeutung und seine Schonheit genief3en kdnnen,
ist. Es ist jedoch nicht mdéglich, das Unverstandliche an ihm bewusst zu vermeiden,
denn es ist mit seinem Sinn eng verbunden. Ganz gleich aus welchem Blickwinkel wir
die sichtbare Natur wahrnehmen, es ist offensichtlich, dass die Geschichte und die
kausalen Verhaltnisse hinter inrem auf3eren Zustand schwer zu verstehen sind. Die
Konstellation der Wurzelnihrer Existenz, die sich sehrweit und breit erstrecken, ist sehr
komplex. Dass das Netzwerk der Ursachen so verzweifelnd komplex ist, heif3t, dass
die Ursachen nicht vollkommen zu entziffern sind. Also ist ein ideales Gemalde ein
solches, dessen auf3eres Wesen zwar leicht sichtbarist, aber gleichzeitig seininneres
Wesen sich nur langsam entlarvt. Anders gesagt, soll sich die seinem konkreten
Dasein innewohnende Abstraktheit langsam offenbaren. Das heif3t, selbst wenn ein
tiefster Sinn ihm innewohnt, soll dieser sich mittels seines relativ einfachen auf3erlich
Sichtbarenlangsam entau3ern. Das ware die ideale Situation.
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Aber weil im Laufe des Selbst-Konstruierens des Gemaldes bewusst eingesetzte
MaBnahmen nutzlos sind, kann die Verstandlichkeit des Gemaldes nicht bewusst
erzielt werden. Je ganzheitlicherund tiefer die Weltanschauung des Malerswird, desto
tieferwird der Sinnseines Gemaldes, dersichnunlangsamundvonalleinzu offenbaren
beginnt. Auf diese Art und Weise konstruiert sich die Schdonheit der Harmonie von
Konkret und Abstrakt. Von auf3en her sieht ein solches Gemalde zwar einfach und

verstandlich aus, aber sein Sinn wird immer tiefer.

Um erkennen zu konnen, was in der Wirklichkeit konkret ist und was abstrakt, d. h. die
Beziehung dieser zwei zueinander und ihr im AuBeren sichtbares Wesen zu verstehen,
ist es erforderlich, dassim Maler eine besondere Sehweise - d. h. ein Maler-Blick oder
eine Maler-Haltung - wach bleibt. Diese muss nicht immer bewusst wach sein. Uns
umgeben unzahlige Formen und Farben und wir sehen die verschiedenen Gesichter
des Zusammenfiusses dieser zwei. Aber meistens erblicken wir darin nicht das wahre
Bild- Wesen, weil in den meisten Fallen unsere Sinne in einem Spinnennetz gefangen
gehalten sind, das ein Produkt unseres ganzen Wissens ist, und deshalb im wahrsten
Sinne des Wortes nicht aktiv sind. Unsere Sinneswahrnehmungist Gefangene unserer
Vorurteile und deshalb nichtrein. Dies hat zur Folge, dass wir nur den konkreten Sinnim
Dingwiedererkennenkdnnenundwires furtberfiussighalten, unsere Aufmerksamkeit
auf das innere Wesen bzw. auf den abstrakten Sinn des Dinges zu lenken. Wegen
der verzweifelten Sinneswahrnehmungen konnen wir weder eine Empfindung far
das innere Wesen des Dinges entwickeln, noch halten wir es beim ersten Blick fur
notwendig.

Wenn die Maler-Haltung im Maler wach ist, nimmt er Formen als Formen ganz deutlich
wahr. Er empfindet das reine Wesen von Farben. In dieser Situation kommen ihnm die
Referenzen bzw. Bedeutungen von Formen und Farben, wie diese in der Wirklichkeit
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sichtbar werden, nicht interessant vor; ihm ist, als seien das Konkrete und das
Abstrakte im Ding gleichbedeutend. Wie wir das Konkrete an einem Ding oder an
einer Form wahrnehmen, hangt vorwiegend von unserem Vorverstandnis ab. Fehlt
es an einem solchen Vorverstandnis, so wirden wir keinen besonderen Unterschied
zwischen Konkret und Abstrakt empfinden. Im gewissen Sinne ist das schon Erlebte
selbst Anerkennung. Erkennen wir ein Ding oder eine Form wieder, bedeutet dies,
dass wirdas Konkrete an dem Ding

empfinden. Formen, die wir nicht wiedererkennen kdnnen, kommen uns als

unverstandlich vorund wir zahlen diese unter ,abstrakt’.

Eine Kugel aus Ton kdnnen wir nicht Krug nennen. Um Krug sein zu kdnnen, muss das
Innere dieser Kugel hohl sein. Das bedeutet, dass wir mit seinem raumlich-abstrakten
Wesen wohl vertraut sind und deshalb eine einfache Kugel aus Ton nicht als Krug
bezeichnen. Ein Maler ist sich des Seins des Abstrakten aufgrund von verschiedenen
Aspekten stets bewusst: die Oberflache des Kruges, die Harmonie zwischen dem
kurvigen Inneren und Auperen, das Spiel von Licht und Schatten in diesen zwei
Raumlichkeiten, die Uberbleibsel der eingravierten oder kolorierten Zeichnungen
auf dem Krug, und wie alle diese Referenzen konstitutiv sind zu der ganzen Form des
Kruges; die besondere asthetische Wirkung, die erzeugt wird, wenn man den Krug
etwas schragaufrecht halt. Fireinen Malerspielensolche Aspekte eine wichtige Rolle,
dennsiehabenalle mit FormundFarbe zutunundkdnnensoim Gemalde zum Ausdruck
gebracht werden. Falls an einer einfachen Kugel aus Ton, die keinen Gebrauchswert
hat, wie der Krug, auch sichtbare Referenzen ahnlicher Eigenschaften zu finden sind,
so wurde sich flr einen Maler auch diese Kugel als genauso interessant erweisen wie

der Krug.

In diesem Sinne weif3 ein Maler wohl um die Unterschiede sowie die Ahnlichkeiten
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zwischen dem konkreten und dem abstrakten Wesen eines Dinges oder einer Form. Welil das
abstrakte Wesen eines Dinges zwarunbekannt aberzugleich ganznah an seinem bekannten Wesen
existiert,undweil die Moglichkeit seines Erkennbar-Werdens schongegebenist - dennes gehthier
auch um ein Wesen - interessiert sich ein Maler naturlich sowohl fir das konkrete als auch fur das
abstrakte Wesen zugleich. Dadurch zeigt das Ding oder die Form ein anderes Gesicht von sich, und
was dann sichtbar gemacht wird, ist wiederum ein anderes Gesicht des Dinges. Wie der konkreten
Ganzheit des Kruges eine abstrakte Raumlichkeit innewohnt, wohnt jedem Ding und seiner Form ihr
abstraktes Wesen inne. Ein Maler kann die beiden Wesen aus einem Blickwinkel wahrnehmen, weill
erin seinem Gemalde diesen beiden Sinnen - konkret undabstrakt — Ausdruck verleiht.
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